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PRESENTACION

La mision del Centro de Investigacion y Conservacion del Patrimonio Cultural, estd definida por la identificacion, conocimiento,
divulgacion de nuestro patrimonio cultural en general y en particular, como en el caso del presente trabajo, del patrimonio
intangible o inmaterial, conformado por las lenguas, la tradicion oral, la masica, danza, teatro, técnicas artesanales, fiestas
tradicionales, artes culinarias, medicina, entre otras. En este sentido el libro “Mascaras, mascaradas y mascareros”, de la MSc.
Giselle Chang Vargas, significa un gran aporte, en el conocimiento de un tema, que la misma autora reconoce como uno “que
merece mayor amplitud y profundidad”.

Nos dice su autora que, con un denominador comin, cual es, la necesidad de los grupos sociales de comunicar simbélicamente
algo, la mascara es un elemento presente en la diversidad de culturas, en diferentes momentos historicos. Por lo que se le puede
considerar una manifestacion universal de la cultura, Si bien, su sentido ha venido variando, en los diferentes contextos
historicos.

Como referencia, aborda una serie de realidades culturales: La madscara en las culturas amerindias, su uso generalizado con
diferentes funciones; en los ritos funerarios, para realzar o enfatizar simbolos de poder, o conferir a quien la usaba, un caracter
sagrado en la realizacion de algan rito.

Expone como en nuestro pais, se perdio, con la llegada de los espanoles, pero que se retomé en el grupo de los Borucas, en
periodos posteriores, y hasta nuestros dias.

Sobre la tradicion mascarera de los Borucas, describe la “Festividad de los Diablillos”, celebracion, que representa la lucha
contra los conquistadores: el personaje del toro, encarna al espanol en su lucha contra el indigena “ diablillo”, astuto, marrullero
¥ picaro, que triunfa sobre el fuerte pero ingenuo. En ésta, el elemento maéscara cobra significado, solamente en su relacion con
el evento que representa.

Sobre las méscaras usadas en nuestras fiestas populares, costumbre generalizada en la mayoria del territorio nacional, en otras
€pocas, nos menciona antecedentes de la fiesta popular medieval europea, de la que nos quedé el legado de personajés como
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el “diablillo”, el gigante v la giganta, el toro. Sumados a los personajes y figuras del mundo prehispanico, lo cual resulta en un
sincretismo cultural, manifiesto en esta gran variedad de personificaciones.

El texto las ubica en un contexto festivo de danza, ceremonia magico religiosa, que aglutina a la comunicad alrededor de sus
portadores. En la actualidad, esta presente basicamente en el Valle Central, si bien nos indica la investigacion, que en el siglo
XVII era generalizada en todo nuestro pais. La mascarada popular, cumplia la funcién de anunciar el inicio de las festividades
populares,

Su origen, en el Valle Central, se remonta a la colonia, cuando las cofradias organizaban las festividades al Santo Patrén.
Especificamente en “La Puebla” de Cartago, “barrio de indios, pardos, negros y mulatos”, donde naci6 la tradicion de los
mantudos, en las fiestas agostinas en honor a la Virgen.

Informacién tan amplia nos la organiza, separdndonos, las mascaras por tipo, funcién, técnica y materiales:

1.- Las tradicionales de Boruca y Curré, realizadas con madera de balsa, al natural, con motivos animales propios del
sureste del pais, o propios de la cosmovision del indigena.

2.- Las mascaradas populares que contribuyen a dar un cardcter ludico a las festividades patronales, religiosas.
Un importante aporte de este trabajo, para la conservacion de este patrimonio, es la ubicazcion de los artesanos, artifices de la
mascara de hoy, en Aserri, Barva de Heredia, Desamparados, San Lorenzo, San Antonio de Escazi, Tres Rios, Palmares,
Cartago.

También presenta interesantes y pormenorizadas descripciones de procedimientos de construccion de estos objetos, con
diferentes materiales y técnicas.

Como proyeccion al futuro, el cual visualiza como negativo para la preservacion de esta tradicion, especialmente para la
mascarada popular, valora que se extingue, entre otras razones, porque no es rentable y no hay un intercambio generacional.

Propone abordar dicha situacion con otra actitud; nos dice: “El dinamismo es parte de la cultura y también del Patrimonio
Culturdl, si mantenemos otra actitud respecto al cambio, podremos dar una respuesta positiva”.

$
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Por el contrario, en el caso de la mascara tradicional, se ha fortalecido en Boruca, mediante su proyeccion al turismo, sin que
hava significado una pérdida en su identidad.

Finalmente, el trabajo plantea una serie de importantes conclusiones de las cuales citamos en forma resumida, las siguientes:
- Que la mascara desempena un papel importante en la tradicién popular.

- Que no obedece a una sola corriente cultural, sino a la integracion de la indigena, europea, africana, la asidtica y que
recientemente se incorporan personajes de la vivencia cotidiana.

- Que esta ligada al fervor religioso, a la ética de un pueblo, que se engalana para mostrar su capacidad expresiva y
profundas raices culturales. Ademas tiene un valor estético agregado,

- Que en ésta, se conjugan dos atributos del ser humano, su capacidad para la creatividad y el ingenio, y para representar
distintas situaciones significativas tanto de su cosmovisién como de su cotidianeidad.

- Que la tradicién de la mascara conserva sus valores de arte y rito, sin embargo, en la neoartesania actual se vuelve una
mercancia, un objeto estético aislado de su contexto o realidad social, donde se pierde su dimension de objeto simbélico.
Sobre esta problematica nos da un aporte positivo, al decirnos que, entre los dos extremos, de objeto simbdlico y
mercancia, hay una posibilidad: “respondiendo a exigencias del mundo post-moderno, pero manteniendo la dignidad
y el control de los limites entre lo que se vende al forastero y lo que se conserva en comunidad”,

En sus anexos rescata la investigacion del antropélogo Fernando Gonzilez, del Centro de Investigacion y Conservacion del
Patrimonio Cultural, “Las mascaras de Cartago”, interesantisimo trabajo que descubre en La Puebla de Cartago, el origen de
los “mantudos” o payasos,

Asimismo, el decreto del mes de diciembre de 1996, que declara el “Dfa de la Mascarada Tradicional Costarricense”, valordndolo
como una medida positiva, para la salvaguarda de nuestro Patrimonio.

Por otra parte es importante el aporte de un mapa magnificamente ilustrado, con la ubicacién de los actuales talleres de
mascareros en nuestro pais. = 4
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El libro “Mascaras, mascaradas y mascareros” es una investigacion interesante, seria y ttil. Como en otros trabajos anteriores
la M. Sc, Giselle Chang, aborda temas sugestivos y a la vez complejos, y los desarrolla de manera notable. Por su amplia
trayectoria en esta tarea, por el nuevo aporte a la salvaguarda del patrimonio de nuestro pais, nuestro reconocimiento y
felicitacion.

Arqta, Sandra Quirés Bonilla

Directora del Centro de lnvestigaciﬁn ¥y
Conservacion del Patrimonio Cultural
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[NTRODUCCION

Eltexto que presentamos tiene como propésito dar a conocer lo que hay detras de una expresion de la cultura costarricense, que
a través de la historia, son reconocidas como parte del patrimonio cultural que nos identifica, debido a que son producto de
artesanos que basan su creacion en la tradicion colectiva de una etnia o un grupo socio-cultural determinado. Nos referimos a
las “mascaras tradicionales”, objetos de valor econémico y simboélico en distintos pueblos del mundo - v, en nuestro caso -
elementos identificadores de la tradicion indigena, resemantizado en una conocida fiesta boruca de resistencia cultural,

Al referirnos a la mascara - sea en su connotacion ritual o artistica - debemos volver la atencién hacia la “mascarada”, como
una extension material y diversificacion del objeto en cuestion. Pero, como no hay mascaras ni mascaradas, sin el sujeto que las
produce, finalizamos este documento con una reseia de los principales artifices del pais - es decir, los mascareros - mas

conocidos en el pueblo boruca y en poblados “mesetefios”, donde la tradicién mantiene su vigencia, con todas las implicaciones
del cambio sociocultural.

Tomamos la voz de los mascareros para describir las principales etapas del proceso de confeccién de mascaradas, la materia
prima utilizada y el sentido que esta manifestacion material tiene en el patrimonio intangible de la sociedad.

Al indagar esta temdtica es dificil cerrar, pues hemos dejado sin tratar varios aspectos y de otros solo hemos hecho referencias
someras. Al recorrer los poblados costarricenses, encontramos a cada paso un nuevo elemento que nos remite al tema “mascara”
y su relacion con el cambio socio-cultural, la moda, el medio ambiente, la creatividad y la tradicion en las nuevas producciones,
la apropiacién y la enajenacion, el turismo, la festividad, la cotidianeidad, la informalidad, el sentido en lo urbano, entre otros
posibles temas que ejercen algtn tipo de influencia en la conservacién o destruccién del patrimonio cultural.
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Figura 1. Representacion en cerdmica de los bipicos payasos 0 iascaradas de las fiestas populares. Elaborade por el
artesano Alexis Monge Herrera, Prenvio Feria Nacional de Artesanfa “Maros Creadoras "
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LA MASCARA EN LA CULTURA

En un dominio como el de las miscaras
-que conjuga datos miticos, funciones
sociales y religiosas y expresiones pldsticas-
estos tres ordenes de fenomenos, por
heterogéneos que parezcan,

estan funcionalmente vinculados.

Claude Lévi-Strauss

Etimologia

La comunicacién es una necesidad basica de los seres vivos,
que se valen de diversos artificios (habla, gestos, objetos,
musica, colores, etc.), para lograr transmitir un mensaje a sus
semejantes. La mascara es uno de ellos, que a la vez retine
cualidades integradoras de otros medios de expresion.

Respecto a la etimologia del término “méscara”, se acepta el
origen arabigo del vocablo: el verbo sahir ‘burlarse de alguien’,
que pertenece a lalengua cordnica y deriva en muishara “bufon,
payaso”, de uso general y antiguo, con las acepciones de
histrion, personaje ridiculo, bromista, de donde pudo pasar a
“personaje disfrazado” y luego a “careta”.

Sin embargo, la cuestion de su origen etimolégico es una labor
sumamente ardua y complicada. Segiin Corominas y Pascual
(1992), maéscara pertenece a un conjunto de vocablos de
significados diferentes, pero conexos:

a) Elcitado mascara, del arabe ‘careta, disfraz’. Por testimonios
documentales - de distintas fechas lugares - se cree que el
vocablo castellano debi6 tomarse de otra lengua romance
(del italiano maschera, que pasa con la afinidad semantica al
francés masque, al inglés mask y al aleman maske).

b) Mascarar ‘tiznar’, vocablo arraigado y antiguo en catalén
y en la lengua de Oc y no ajeno al francés, castellano y
portugués; este vocablo tiene relacion semantica con la
anterior, ya que la forma més elemental de disfraz
carnavalesco consiste en tiznajearse la cara, ponerse una
caritula.

¢) Masca‘bruja’, de origen incierto de probable raiz europea,
acaso germdnica o céltica - cuya documentacién mas
antigua proviene de paises germanicos - con unsignificado
de “la de la frente o la cara tiznada” su relacién semantica
se halla, segiin Jud (Corominas, 1992: 870), en que la bruja
se tizna al salir de la chimenea, para causar miedo o
disfrazar su identidad.

Aunque seria interesante conocer la etimologia en otras
familias de lenguas, no es nuestro afan abordar este problema.
5i podemos afirmar que, independientemente de lo que hay,
detras del significado de la palabra y del tiempo de uso de
este, lo que hallamos como a compartido es el hecho que la
manufactura de este objeto constituye un universal de la
cultura, ya que todo pueblo ha elaborado algin tipo de
mascaras, con diversos fines, pero todos con un comun
denominador: su nexo con el fin de comunicar simbéligamente
algo. B -
T
}
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La funcion social de la mascara

La mascara es un objeto polifuncional de gran contenido
signico. Se puede definir como una “figura de cualquier
material con la que se oculta el rostro y se crea una identidad
nueva” (Serrano y Pascual, 2005:207), que con el desarrollo de
las socio-politico su sentido se relega a aspectos simbélicos,
va sea en usos funerarios, rituales agricolas o de caceria,
representaciones de comedias o dramas teatrales, festejos
populares y en el carnaval.

Los sistemas simbélicos han sido estudiados (Cassirer, Radcliffe-
Brown, Lévi-Strauss; Freud) desde diferentes enfoques, que nos
dan verdades parciales: como instrumento de conocimiento y
deconstruccion deloreal: deintegraciénsocial, decomunicacion,
de satisfaccion disfrazada de deseos reprimidos.

“La obra artistica suele vincularse con lo real, a la vez
como representacion y como simulacro proyeccion de,
conflictos y esquemas de solucion” (Garcia Canclini,
1988:149).

La mascara constituye un objeto ceremonial, que el ser
humano utiliza paraidentificarse conseres naturales (humanos
o animales); o sobrenaturales, significativos de su cultura.
Puede cumplir diversas funciones sociales.

Para algunos pueblos, con ella se cierra el ciclo magico-
religioso, en el que se invocan beneficios o rinden culto a sus
deidades. Asimismo, en medio de la diversion del carnaval y
de otras fiestas populares, la méscara ha sido utilizada,
- -
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respectivamente, como medio de trasgresion del orden
establecido y burla de la autoridad, asi como signo de poder
de quien la usa como medio para infundir temor.

Se puede considerar a la mdscara como una manifestacion
universal de la cultura, ya que ha sido de uso comf(in en los
pueblos de diferentes regiones del mundo, donde se pueden
identificar rasgos distintivos o caracteristicos de las diferentes
culturas: mediterrineas y centro-europeas; negro-africanas,
del Lejano Oriente y otros pueblos asiaticos; de Oceania y de
los amerindios, desde las tundras hasta las tierras fueguinas.

En la Caverna Trois Fréres, ubicada en Ariete, Francia se halla
un pictograma del periodo Mesolitico que representa un
enmascarado, evidencia temprana del uso de mascaras. En
distinta literatura antropolégica, podriamos justificar un
origen totémico de las mascaras, ya que segan lo revelan los
estudios etnoldgicos, diversos pueblos no industrializados o
con tecnologia en pequenia escala, emplean mascaras en sus
rituales magico-religiosos o de guerra.

Un objeto puede tener numerosos usos, que reflejan diferentes
significados. Parafraseando a Sieber y Walker (1987), cuando
observamos una mascara o cualquier otro objeto, expuesto en
un museo o en otro lugar fuera de contexto, notamos que
faltan elementos para comprenderlo, asociarlo e interpretarlo,
ya que el objeto por si mismo no nos dice todo, pues el evento
es lo fundamental. La vida humana es una sucesion de
estadios, que tienen un inicio y un fin: nacimiento, pubertad,
matrimonio, paternidad y maternidad, especializacion
ocupacional y muerte.
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Para cada uno de estos eventos hay ceremonias con propositos

especificos - como los ritos de pasaje, de cosecha o de fertilidad
- en las que el uso de mdscaras es significativo, generalmente
de parte de danzadores enmascarados. En algunas sociedades
(por ejemplo, en Nigeria), la mascara puede funcionar como
un diacritico, al simbolizar autoridad o control social de su
portador. En otros pueblos africanos - como los nalu o los baga
- encontramos mascaras que presentan rasgos humanos
combinados con antilopes, cocodrilos y otros animales, que
representan el espiritu de las aguas u otras deidades; también
son comunes las mascaras pintadas en negro, blanco y rojo,
colores caracteristicos de las tribus del Congo, asi como la repre-
sentacion de viejos consejeros o adivinos, personajes basicos
en la danza de la circuncisién de varias tribus africanas.

De nuestro continente, sefialamos algunos casos citados por
Teresa Pomar, que muestran la diversidad de usos de la
mascara: los tepehuanos lallevan en una caceria paraaumentar
la fertilidad entre los venados y las siembras; los huicholes
tienen una danza del venado que se identifica con las rogativas
a la lluvia, lo mismo la danza de los hopi que es una plegaria
para que llueva; los zuni bailan para curar las enfermedades.
Hay danzas sagradas, como la Danza del Coyote entre los
mayos de Sonora, en tanto que la Danza de las Pascolas es
sélo de divertimento (Pomar, 1982:15).

En relacion con el empleo de miscaras en la antigitedad
grecorromana, Alexis Ramirez nos dice que en el teatro griego,
las razones de su uso, ademas de ser un instrumento material
de expresion, estdn en la necesidad de dar mayor volumen a
los personajes. Los actores griegos que llevaban mascaras

eran llamados deikelas, en alusién a la mascara propiamente
dicha. La tragedia griega llego a utilizar veintiocho mascaras
diferenciadas por el color del pelo, referida a hombres v
mujeres, nobles y villanos.

“Los dramas simbélicos exigian mascaras para
representar ciervos o perros, etc., con evidente caracter
totémico, derivadas de las danzas con disfraces de
animales” (..)Las mascaras se continuaron usando
hasta en las pantomimas. En Roma se mantuvieron
sobre todo en las fiestas Lupercales - como las de los
bacanales - y los ‘liberati’, que llegaron a ser el origen
de los carnavales” (Ramirez, 1977:1).

Figura 2. Representaciin artesanal griega de la “La tragedia y la comedin®
(Fotografia, Luis Diego Chaves Chang) q{
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Respecto a este fendmeno, Mijail Bajtin (1990:196) senala que
el carnaval es algo muy distante a lo simple, pues bajo esta
palabra se unificaron un conjunto de regocijos cuya época y
lugar de origen eran muy diversos, que lograron reunirse en
un proceso que tenia en comun algunos elementos de los
rasgos de la fiesta popular: ritos, atributos, efigies y méscaras,
llegando a convertirse en un depdsito donde paraban las
formas que habian dejado de tener existencia propia. Las
fiestas populares, religiosas, privadas, agricolas transmitieron
rasgos carnavalescos, convirtiendo al carnaval en la verdadera
fiesta popular y publica, independiente de la Iglesia y del
Estado (Bajtin, 1990:197).

La vigencia de los rasgos del Carnaval se observa durante el
ciclo Cuaresma-Pascua en varios paises del Caribe, donde se
reinen la danza, el juego, la mausica, el teatro con
representaciones de enmascarados o la presencia de comparsas
alegéricas a los Diablos, los Lechones, la Sardina, la Gallina,
los Culecos, la Burra, entre otros.

El tema de la mascara es algo muy complejo y ha ocupado un
lugar de importancia en las culturas populares de distintos
pueblos de diferentes épocas. Sin embargo, el sentido de ésta
ha variado, condicionado por el contexto historico. Al respecto,
Baijtin al referirse a la comicidad a de la Edad Media y
del Renacimiento, encuentra en la pérdida de la fuerza
regeneradora el punto de separacion con el romanticismo, en
el que la mdscara adquiere un tono ligubre. “Sin embargo,
conserva rasgos de su indestructible naturaleza popular v
carnavalesca” (Bajtin, 1990:42).

>
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El acercamiento a las mascaras se puede hacer desde diferentes
enfoques v, nuestra compresion de ellas dependerd de la
perspectiva que tomamos. Las diferencias formales, tales
como la disposicion, el nimero, el color, tamario, textura de la
cabeza, boca, nariz, ojos, cuernos, barbas trascienden los
atributos de bello o feo, en aras de su funcién social v
simbolismo.

Traemos a colacion, la experiencia del etndlogo francés Lévi-
Strauss, quien en 1943, al visitar las colecciones etnograficas
de museos neoyorkinos, al contemplar las mdscaras se
preguntaba “;Por qué esta forma inhabitual y tan mal
adaptada a su funcion?”, al observar algunas con plumas,
otras con la boca abierta, etc, a su parecer incompletas,
incongruentes, sin semejanza con sus vecinas, ni con la cultura
que las cre6. Y, luego agrega:

“MNo consegui responder a estas interrogantes antes de
haber comprendido que, ni mas ni menos que los mitos,
las méscaras no se pueden interpretar en si mismas y
por si mismas, como objetos separados. Considerado
desde el punto de vista semantico, un mito no adquiere
sentido sino una vez devuelto al grupo de sus
transformaciones; igualmente, un tipo de maiscara
considerado desde el solo punto de vista plistico,
replica a otros tipos, cuya éntasis y colores transforma
asumiendo su individualidad” (Lévi-Strauss, 2000:18).

Al aplicar el método estructuralista a la mitologia de los
pueblos kwakiutl v los salish en relacién con el analisis de las
mascaras swaihwé y dzonokwa, Lévi-Strauss admite que la
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forma, el color y otros aspectos formales de éstas son
indisociables de otros a los que se oponen. De manera analoga,
asi como una palabra no contiene en si misma toda la
significacion del lenguaje, pues ésta resulta del sentido del
término elegido, de los excluidos y los que podrian sustituirlo;
con las méscaras resulta algo similar, va que

“una mascara no es ante todo lo que representa sino lo
que transforma, es decir, elige no representar. Igual
que un mito, una mascara niega tanto como afirma; no
esta hecha solo de lo que dice o cree decir, sino de lo
que excluye” (Levi-Strauss,2000: 124).

MASCARAS, MASCARADAS ¥ !ﬁ.-‘l_-‘._u'_ll:._t_l{l.h

Figura 3. Danza del Ledn en I celebracion del Anio Nueve ching. febrero, 2003,
Asociacion China de Costa Rica (Fotografin, Luis Diego Chaves Chang)
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LA MASCARA EN 1AS CULTURAS
INDIGENAS

“La mdscara se valora como uno de los elementos

miis importantes de la transformacion del ritual chamdnico.
La caracteristica mds importante del uso de la mdiscara

es la creencia de que el individuo que la utiliza

se considera cambiado en el personaje que encarna”,
Carlos H. Aguilar Piedra

La mdascara enbre los amerindios

A la llegada de los conquistadores europeos al continente
americano, encontraron que el uso de la mdscara era
generalizado y que ésta se elaboraba con distintos materiales
y diversas formas: mascaras funerarias de granito, jadeita,
alabastro, obsidiana, cristal de roca, mosaico de piedras
semipreciosas, de oro, plata o barro.

“En los codices podemos observar a los sacerdotes
portando mascaras y por relatos de Sahagun, Landaj
Durén, Sabemos que a los prisioneros que serian
saciificados a los dioses, se les vestia a su imagen y
semejanza incluyendo la mascara con la representacion
de su fisonomia” (Pomar, 1982:10).

En CostaRica, los pueblos precolombinos - tanto los de tradicion
mesoamericana como sudamericana - produjeron objetos con
figuras zoomorfas v antropomorfas. Numerosos testimonios

arqueolégicos en ceramica, piedra, jade y oro evidencian
representaciones de tipos humanos y figuras de animales
(venado, murciélago, mono, ocelote, serpiente, chompipe,
lagarto, jaguar, rana, lapas, zopilotes y otras), propias de su
medionatural, y significativasdesucultura. Lasrepresentaciones
comprenden diferentes simbolos animales relacionados con
elementos naturales v sociales, asi como la cabeza humana
simple, de retrato o de muerto (Guerrero y Solis, 1994:113).

En Mesoamérica, el culto mortuorio tuvo mucha fuerza. Los
muertos se enterraban acompanados de ricas ofrendas de
jade, oro y ceramica, entre las que destacaban mascaras
funerarias (Figuras 4 y 5). Podria ser que las mascaras - las
cuales se amarraban al rostro del difunto - se utilizaran con el
propésito de identificar a su portador (como cacique,
sacerdote) o como devoto del culto de algian dios, que le
ayudaria en el largo camino hacia el otro mundo.

“La mascara humana elaborada en oro era moldeada
empleando la téenica del martilleo. El aspecto rigido
de los rasgos con ojos y boca cerradas, sugiere la faz de
los difuntos” (Calvo, Bonilla, Sanchez, 1995: 50).

Luis Ferrero considera que las manufacturas artesanales
tenian una relacion estrecha con la ideologia chamanica, como
las que expresan el culto de la cabeza trofeo y las relacionadas
con fuerzas generadoras de la naturaleza, simbolizadas en
varios animales del bosque tropical “o por seres humanos con
mascaras fantdsticas de lagarto con crestas sobre el hocico,
que parecen habersido disefiadas paraenfatizarsu impertancia
simbdlica” (Ferrero, 1988:88). g S
1
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Figura 4. Mascara de oro. Museo Nacional de Costa Rica

Frgura 5. Mascara funerara de ceramica, coleccion Museo Nacional de Costa

Rici. s

En este mismo sentido, al referirse a los estilos artisticos de las
joyas de oro de la region Turucaca-Coto, senala la presencia
de figuras miticas en representaciones de jaguares “o de
chamanes con mascaras dejaguar o de lagarto o de murciélago”
(Ferrero, 1988:92).

Al consultar etnografias (Pittier, Gabb, Stone, Bozzoli)
relacionadas con los rituales funerarios, encontramos la
presencia de las ofrendas de alimentos, las danzas v cantos
por parte de especialistas, elementos esenciales para garantizar
el retorno v encuentro con los antepasados.

Una alusion al uso de mascaras para ocasiones festivas, la
encontramos en las referencias elnograficas sobre los
chorotega, que realizé el cronista espanol Ferniandez de
Oviedo, en el siglo XV1, en Nicoya, quién al describir la fiesta
del “volador” observa:

“andaban un contrapas basta sesenta personas,
hombres todos, y entrellos vientos hechos mugeres,
pintados todos é con muchos y hermosos penachos &
CalVas, é jubones muy bigarrados é diverssas labores
é colores .../...algunos llevaban mascaras de gestos de
aves.” (Fernandez de Oviedo, 1978:38).

En su obra “Los aborigenes de Costa Rica”, que resume los
estudios etnologicos de las Gltimas décadas del siglo XIX y
principios del XX, Carlos Gagini, al referirse a los ritos finebres
de los talamancas menciona que “en las exequias de los
guerreros  distinguidos tomaba parte un personaje
enmascarado, con traje talar hecho de musgo y de barba de
viejo” (Clementis dioica) (Gagini, 1917:15).
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El danzante con mdscara tiene un cardcter sagrado, va que los
asistentes a la ceremonia debian atender con respeto al
ejecutante (Bozzoli, 1979).

Algunas evidencias arqueolégicas parecen guardar rasgos
analégicos con ciertas practicas rituales documentadas en
fuentes coloniales, que hasta hace un siglo eran usuales entre
algunos pueblos indigenas. Otras practicas perdidas entre la
poblacién mestiza, podrian tener alguna relacién de
continuidad con las de culturas precolombinas o ser un
producto hibrido. Gagini anota que, por el afio 1885, en las
mascaradas de la capital siempre salia un hombre disfrazado
de la misma manera - como lo reportan las etnografias sobre
los indigenas del siglo XIX - al que el pueblo llamaba “El
Salvaje”.

A raiz de los sucesos de 1502, con la desestructuracion del
orden de la sociedad y la cultura amerindias, en la mayoria de
los pueblos indigenas se perdio la costumbre de elaborar
mascaras. Durante la colonia, los borucas reinterpretaron su
cosmovision y en la actualidad son un ejemplo en la creaciéon
de méscaras.

En el actual territorio costarricense habitan ocho etnias o
pueblos indigenas culturalmente diferenciados (borucas,
bribris, cabécares, huetares, ngibes o guaymies, térrabas y
descendientes de chorotegas), siendo la produccién artesanal
una fuerte caracteristica de la tradicion indigena. Sin embargo,
la ruptura de la manufactura de mdscaras es el comun
denominador entre estos pueblos y, aunque se reconoce una
minoria de comunidades que todavia las elaboran, éstas son

productos posteriores al contacto europeo, como el caso
boruca y, mas recientemente, los chorotega y los malecu con la
produccion de neoartesanias.

Las miscaras entre los indigenas borucas

La Fiesta de los Diablitos se realiza en las comunidades
indigenas de Boruca y de Curré-Yimba, ambas ubicadas en el
cantén de Buenos Aires, al sureste del pais.

En Boruca este festejo se inicia el 30 de diciembre y concluye
el 2 de enero y, en Curré se realiza a finales de enero.

Es una tradicion de gran sentido colectivo, que data de la
época colonial. En ella se representa la lucha de los indigenas
(quienes portan mascaras de Diablitos) contra el dominio
espanol (representado en una armazon de palos forrados con
gangoches, al que se le agrega una mdscara de toro, con
cachera real), (Figura 6).

Este territorio fue colonizado por los esparioles en una época
relativamente temprana (siglo XVII) y los franciscanos que
evangelizaron estos pueblos no lograron inculcar en los
borucas una imagen del diablo con el rol que tiene en la
religion catolica, como el “malo”, satan o el demonio, con un
fisico repugnante o que asusta, mientras que la morfologia de
las mascaras borucas solo tiene en comun los cachitos en la
parte superior, pues los rasgos de la boca, dientes, ojos, nariz
evocan otros sentimientos. El sentido de los “diablitos”
borucas o cagrurojc es diferente, pues éstos represéntan la
".f e
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audacia v astucia indigena: el diablito es el marrullero, el
picaro, el trickster.

La secuencia narrativa de la fiesta de los Diablitos es similar a
relatos folkloricos de contextos interétnicos en los que distintos
actores ejecutan las mismas funciones (Chacén y Chang,
1990), pues se trata del enfrentamiento entre el débil - pero
ingenioso - y el fuerte - pero ingenuo - en una oposicion cuyo
gje gira alrededor de la victoria de los que se resisten a
situaciones de algtn tipo de colonialismo.

José Eusebio Lazaro Ortiz, maestro artesano de Curré/ Yimba
dice al respecto:’

“nunca me ha gustado esa historia de diablos, yo dejo volar mi
imaginacion, para mi son encantamienlos, cuidadores duen-
des, no diablitos no es fiesta de diablitos, sino reunion de
duendes, de cuidadores; de los sibditos de Cuasrdn, Es algo
muy ligado al sentimiento de mantener viva nuestra cultura”
(Lazaro, 2002)

La fiesta transcurre durante tres dias. En un principio, el toro
lleva la ventaja sobre los Diablitos, pero al final, la victoria es
de estos, quienes sacrifican al invasor y distribuyen sus partes
(originalmente se referia a las falicas, pero en los dltimos anos,
esto se disimula), lo que se podria vincular e interpretar con
antiguos ritos a la fecundidad, al proveerse de alimento para
continuar la procreacion, en un mundo mestizo.

Los indigenas la [laman “fiesta” o “juego” y de hecho en ella
se retren diversos elementos festivos: teatro, danza, juego,

=1
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artesania, comida y bebida, relato, canto e instrumentos
musicales, mascara y disfraz.

Los participantes son hombres en sus roles de Diablo mayor
Diablitos y musicos. El Diablo Mayor - vestido con saco entero
- e5 €l encargado de llamar con un cuerno o caracol a los
Diablitos - vestidos con sacos de gangoche, mdscara v un
panuelo que les cubre la cabeza - los retine y dirige el desfile
por todo el poblado (Figura 8).

Al son de tambores, pitos, flautas y del caracol - usados
por musicos, sin disfraz - los Diablitos bailan y visitan las
viviendas, donde les ofrecen chicha y tamales. La celebracién
se concluye al cuarto dia al anochecer donde los Diablitos
atrapan al Toro y un pregonero lee en voz alta - utilizando
frases de doble sentido - la lista de compradores, lo reparten
simbélicamente y celebran la victoria de los indios; queman la
armazon del Toro, pero conservan la mascara.

Un mes despues en la comunidad de Rey Curré (Figura 6) se
inicia la celebracion que conmemora el enfrentamiento con
los esparioles y la resistencia de los indigenas, el repudio a la
dominacién y la lucha continua; es un elemento de cohesién
social y de fortalecimiento de la identidad cultural, donde el
elemento “mdscara” ocupa un rol fundamental, como
instrumento de conciencia colectiva o participacion mistica.

Las mascaras se elaboran con madera de balsa o de cedro y se
acostumbraba dejarlas con su color natural. S5in embargo, en
la década de los 90, a raiz de un curso impartido por un grupo
de jovenes disefiadores de San José, se introdujo la pintura
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acrilica. Suponemos que la policromia las hace mas vistosas
o atractivas para la venta y algunos artesanos las pintan
con multiples colores. En recientes Fiestas de los Diablitos
observamos algunas mascaras novedosas que incorporan
- entre otros elementos - pedazos de piel de ocelote y huesos’

(Figura 9).
Figura 6. Toro y Diablitos, Boruca década de los euarenta (coleceivn del Centro de Figuera 7. Mizscara elaborada por el joven Rr‘nrrrr..ﬁr Gonziilez para la Fiesta de los
Investigacidn y Conservacion del Patrimonio Cultural, MCJ. Diablitos, Boruea, 02 de ewero del 2000 (1 ofografin, Giselle Clrang). v
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Figiira 8. Escolares de Rey Curré representan el puego de los Diablitos, Dia de las
Culturas, 10 de dicieribre del 2000 {I'-r:'fﬂ:q'l‘i'l'ﬁd, Adridn Badilla).

Figirn 8. Fiesta de los Dinblitos, Bortica, 2001, (Fotografia, Giselle Chang V)
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LAS MASCARAS Y EL SINCRETISMO

“La mascara expresa la alegrin de las sucesiones y reencarnaciones,
la alegre relatividad y la negacion de la identidad y del sentido
tinico, la negacion de la estipida autoidentificacion y coincidencia
consigo mismo; la mdscara es una expresion de las transferencias,
de las metamorfosis, de la violacidn de las fronteras naturales, de la
ridiculizacion, de los sobrenombres, La mdscara encarna el
principio del juego de la vida ...”

Mijail Bajtin

Las mascaradas en la cultura popular medieval y renacentista
europea

Segun el semitlogo ruso Mijail Bajtin, el carnaval representa
el elemento mas antiguo donde se depositaron las formas de
la vida rica y variada de la fiesta popular medieval, cuyo
legado se manifiesta en ritos, atributos, efigies y mascaras. En
la plaza pablica concurrian personajes de la diablada, formada
por actores enmascarados y disfrazados de diablos y diablillos,
que corrian por la ciudad, asi como jorobados, gigantes,
personas con narices monstruosas, piernas de gran extension,
orejas gigantes, falos largos, etc.

La hiperbolizacién del cuerpo, expresada en imdgenes y
mascaras grotescas son parte del ambiente carnavalesco “La
gran boca abierta (gaznate y dientes) es una de las imagenes
centrales, cruciales, del sistema de la fiesta popular. Por algo
una marcada exageracion de la boca es uno de los medios
tradicionales mas empleados para disefiar una fisonomia

cOmica: mascaras, “fantoches festivos” de todo tipo (por
ejemplo la Maschecrotite del Carnaval de Lyon), los demonios
de la diablada e incluso Lucifer (Bajtin,1990: 292).

De esa época europea nos llegan mascaras que representan al
Diablo (Pisuicas, Cuijen, Patas, denominaciones que se le da
en Costa Rica); la Muerte (la Calavera), la Bruja, el Viejo de la
Vejiga, el Gigante y la Giganta, a veces algin jerarca de la
nobleza o de la Iglesia, como el rey, la princesa, el obispo
(Figura 10).

Enelsiglo XVl se llamaba Mojiganga o boxiganga, que significa
“fiesta a la que asisten los invitados ataviados ridiculamente”.
En esa época se acostumbraba celebrar las fiestas con
“moharrachos™, es decir, histriones o mascaras ridiculas, tales
como las “monerias” o danzas, en que los participantes se
disfrazaban de monos, loqueenla corte francesa eraconsiderado
atractivo. En las fiestas populares también era usual el uso de
mascaradas, como la herencia francesa en “L’homme marchant
sur les mains”, que en nuestro pais es conocida como “el parao’e
manos” (Ramirez, 1977:2), que también era parte del desfile de
las festividades patronales.

Poco sabemos de las mascaras que se utilizaron en nuestro
pais durante el periodo colonial, porque no contamos con
ejemplares de esa época. Sin embargo, como sucedi6 con otros
pueblos de nuestro continente, las reminiscencias de las
culturas precolombinas se mezclaron con patrones culturales
propios de los conquistadores y misioneros espafioles y con
los de otros pueblos, cuyo resultado fue un producto hibrido,
en rasgos formales o de contenido. - ) g .
2
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Figura 10. Algunos motivos de mascaradas de origen ewropeo (Fotografia, Giselle
C.imr:g]l.

La mascara popular es testimonio de esa fusion y muestra de
uno de los muchos sincretismos culturales que perduran hasta
nuestros dias; por ejemplo, a las mascaras ancestrales, se les
agregaban elementos forineos (como las barbas) y se
transformaron en diablos.

En los pueblos latinoamericanos, el lagarto, el mono, el jaguar,
y todo un mundo de imagenes zoomorfas, siguen presentes
en las mascaras contempordneas, a las que se han incorporado
figuras de animales traidos por los europeos, como el toro, el
gallo, el caballo, entre otros.

-

{
304
ol

La figura del toro es un ejemplo de sincretismo. Sabemos que
los europeos introdujeron el ganado bovino y caballar a
América y con €l la presencia de antiguos mitos de la
mentalidad europea que se fusionaron con los amerindios v
asi, segun opina Garcia Escobar (1989:20), en el transcurso de
los siglos se dio un proceso de interiorizacion de aquellas
parodias de la fe cristiana que escenificaban la ancestral
tauromaquia espaiiola para la glorificacion y culto de los
nuevos dioses pero que, al cabo de los afios, se funde con el
culto a deidades prehispanicas.

Para ejemplificar - sin pretender agotar - algunas danzas con
mascaras  de toro, que tenen vigencia en paises
latinoamericanos, mencionamos el tradicional Baile de los
Toritos en Guatemala; el de la Yegiiita en El Salvador; El Torito
en Panama. En Brasil, el Bumba nteu boi es un personaje de la
cultura popular, que nunca falta en los carnavales.

En Costa Rica, tenemos el caso del toro que representa al
espafiol en el Baile de los Diablitos, del pueblo boruca v el
juego de La Yegtiita, en Nicoya (ver Figura 9), donde “la
mezcla de rasgos indigenas y europeos sigue presente en esta
manifestacién folklérica.../... donde los danzantes son
indigenas, por lo comtn promesanos” (Cerdas y Gonzilez:
1995:50).

En general, en todo el continente se evidencia el sincretismo
entre las creencias ancestrales indigenas v las fordneas, como
lo vimos en el caso de las mascaras de buey. Por aludir a otro
elemento, en numerosos paises tenemos otro caso con el
“Diablo”: las grandilocuentes mascaradas de Diablicos
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limpios y sucios (Figura 12), en la Danza del Grandiablo, que
es la de mayor dispersion geogrdfica en Panamd; los diablos
venezolanos, confeccionados con la técnica de papier maché;
las mascaras del Festival de Oruro en Bolivia; las mascaras de
diablo, de sentido simboélico en el folklore brasilefio, que
exigen representaciones en planos destacados en la superficie
del molde; los diablos de las mascaradas del altiplano peruano;
el Pisuicas o Cuijen en la version “tica”, etc.

La huella de la religion catélica durante la época colonial fue
muy fuerte en nuestro continente, Su influencia también se
evidencia en las expresiones sacras de arte popular realizadas
por “imagineros”, es decir, artesanos que crean y esculpen
imdgenes de Jesucristo, la Virgen, los santos, los martires, los
angeles.

Como dice Luis Ferrero, “la imagineria esta concebida para el
culto” y agrega que “junto con la devocion al santo también
aflorabanideas y costumbres paganas, vivas en el inconsciente
colectiva” (Ferrero, 1998:22).

De hecho, el contacto cultural produjo muchos hechos v
fenémenos hibridos y en el caso que nos ocupa, las
representaciones donde se mezcla lo sagrado con lo profano,
se pueden ejemplificar con la Danza de “Moros y Cristianos”,
todos enmascarados, de las antiguas fiestas de San Juan o de
Santiago, en Cartago.

Esta Danza de Moros y Cristianos, surgi¢ durante la colonia y
es una tradicion que todavia se mantiene en paises vecinos
(Panama, Nicaragua, Guatemala, México y otros). Se

retomaron temas alusivos a la gesta de la Reconquista por los
Reyes Catdlicos, que se plasmaron en autos sacramentales,
pastorelas y variaciones de danzas y mascaras de Santiago
Apéstol y Carlo Magno en que se simulan estas hazafias.*

En Guatemala, la Danza de Moros y Cristianos goza de gran
vitalidad. Instrumentos musicales como el tambor y el pito,
comidas y bebidas rituales, adornos y la vestimenta, son el
material ergologico del baile “El Espaiiol”, donde la mascara
es un componente esencial en el traje de los bailarines (Figura
10).

El antropdlogo Carlos René Garcia nos dice que:

“Las mascaras de los moros son Rubias y las de los
cristianos tienen el cabello negro y las patillas anchas,
a lo espanol también negras. Las mascaras de los
cristianos llevan una moneda en la boca. Ademds se
usa un panuelo sobre el rostro para que la mascara no
lastime...” (Garcia Escobar, 1990:33).

En Panamd, se conoce con el nombre de “La Montezuma
Espafiola”, una danza teatral que se mantiene con plena
vigencia en la Villa de Los Santos, en que se representa la
llegada de Cortés al territorio mexicano; la oposicion de
Moctezuma y la victoria de las huestes espanolas, que en
comparacion con las de otros paises introduce variantes en el
parlamento v los personajes, sobre todo al final en que el
Emperador es llevado a la corte de Carlos V (Arosemena,
1977:71).
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En Costa Rica, hasta el siglo XIX, se mantuvo esta tradicion en
las fiestas religiosas de agosto en honor a la Virgen de los
Angeles en la ciudad de Cartago v también en Heredia. La
“guerrilla”, era el nombre con que se conocia una tradicion
colonial, de probable origen espanol, que representaba las
escaramuzas entre moros y cristianos. En la referencia de
Mario Sancho, podemos notar el cambio en los actores, como
una muestra de adaptacion a la realidad local:

“Los conquistadores espanoles, de acuerdo a sus
nuevas  experiencias guerreras  en  América,
transformaron la guerrilla en un simulacro de lucha
entre ellos y los indios” (Sancho, 1967:286).

El citadoensayista fue testigo de festividades donde conocidos
personajes de Cartago, pasaban a representar a Moctezuma o
a Herndn Cortés, conquistador de México. Es notoria la
influencia nortefia, aunque la creatividad no lleg6 a adaptar
los actores con figuras locales (como los caciques Garabito,
Quirco, Yoruste, etc. y el conquistador Vasquez de Coronado,
por ejemplo), referencias interesantes que nos permiten
suponer alguna conexion entre estas tradiciones, con otra que
sefialamos como  evidencia de la resemantizacion del
imaginario popular: la Fiesta de los Diablitos, a la que nos
referiremos mas adelante.

Figura 11. "Juego de la Yegiiita”, durante el oratorie en la Iglesia de Nicoyn,
festeios de ln Virgen de Guadalupe, Nicoya (Folografia, Fernarrde Gonzidlez).
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Figura 11. "Diablico venezolino, elaborado en popel maché (Fotografin, Luis
Diego Chaves Chang)

Figura 13, Miscaras tradicionales para In danza del venado y otras, Antigua
Guaterrala, 2003, (Fotografia, Luis Diego Chaves Clang)

Las mascaras en la diversidad cultural costarricense

En Costa Rica, como pais pluriétnico, tenemos la herencia de
diversas tradiciones culturales: la matriz basica conformada
por el legado indigena, espafiol y africano, se ha enriquecido
con la diversidad de aportes culturales que llegaron en la
segundamitad delsigloXIX, entrelos que destacaninmigrantes
caribefios, chinos e italianos.

El dinamismo cultural, debido a factores internos como a
influencias externas, se nota en la producciéon de mdscaras:
desde las mas tradicionales y populares, hasta las nuevas
propuestas de la neoartesania. El comtn denominador es la
expresion de la creatividad del costarricense, aunque existen
diferencias en cuanto a la motivacién del artesano, funcién y
contexto de uso entre ambos tipos de creacion.

La mascara tradicional - expresion del arte popular - se
caracteriza por su ubicacién en un contexto festivo del rito
danza-ceremonia la motivacion madgico-religiosa o de
revitalizar la memoria historica y la participaciéon de la
comunidad alrededor de los portadores de la mascara. Dentro
de este tipo podemos ubicar las fiestas indigenas y las mestizas
o criollas, tipicas de las festividades populares mesetenas.

En la actualidad, el uso de miscaras, mascaradas o payasos
no es una caracteristica de las festividades guanacastecas.
Ocasionalmente alquilan mascaradas del Valle Central. Los
escasos mascareros de esa region son “cartagos”, como se
denomina a los inmigrantes del centro del pais, pog lo que
resulta de interés este dato que evidencia que hace un siglo el
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uso de las mascaras era algo comin. Para ilustrar un ejemplo
de la presencia de la mascara en Guanacaste a principios del
siglo XX, citamos al americanista aleman Walter Lehmann,
quien entre 1907 y 1909 wviajé por Centro América para
recopilar material para el museo de Emografia de Berlin,
Segun el relato, el botin de su viaje de tres meses a esa
provincia, fue de unos 2.000 objetos, entre los cuales llevaba
piezas arqueoldgicas de oro y ceramica, asi como objetos de
interés etnolégico:

“En Nicoya pude adquirir mas mdscaras de madera,
usadas en las festividades por la poblacién, en parte
todavia indigena de pura sangre. Para esto se sirven
de rebenques de cuero de danta, con los cuales se
golpean sangrientamente unos a otros” (Quesada
Pacheco, 2001:519).

Durante su estadia en la ciudad de San José, el domingo 29 de
diciembre de 1907, en su diario personal anoto la realizacion
de "desfiles con mascaras (diablos), grandes munecos, parejas
danzantes, masica” (ibid: 2001:485). Ese mismo dia asiste a
una corrida de toros en la que observé a dos grandes payasos
hostigando a los toros, con el fin de divertir a la gente.

Esta pendiente en la agenda analizar la presencia del baile del
dragony delos leones elementos presentes en las celebraciones
de la comunidad chino-costarricense, tales como el Ao
Nuevo Chino y otras actividades que en la altima década se
han incorporado a la sociedad nacional, como los carnavales
de las fiestas civicas de Limon, Puntarenas, San José y el Dia
de la Cultura China Costarricense, que se celebra la primera
= 3
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semana de octubre en las calles de las ciudades y en recintos
de instituciones pablicas.

Los mantudos

Enfatizamos lo senalado al inicio de este articulo, respecto al
hecho de que en diferentes pueblos y épocas, es innegable la
existencia de un estrecho vinculo entre la mascara y la danza.
El arte popular festivo retne teatro, musica, poesia, danza,
pinturas faciales y corporales, mascaras y a veces atuendos
confeccionados por hébiles artesanos. La médscara no se debe
segregar del contexto socioeconomico y politico-cultural en el
cual se produce. A veces, ante una méscara de gran belleza, el
interés se centra solamente en el objeto, pero no se debe
disociar éste de la cultura a la que pertenece.

En las fiestas populares - tanto civicas como religiosas, sobre
todo del Valle Central - tienen gran relevancia las mascaras,
que son conocidas bajo los siguientes términos: mantudos,
payasos o enmascarados.

“Mantudo” - que corresponde a las mojigangas o boxigangas
del siglo XVII - se le llamé originalmente al enmascarado
envuelto en manta, que ha sido sustituida por un traje en telas
de cretona de colores vistosos. Los mantudos o “payasos” -
portadores de mascaras - son los personajes que participan en
las mascaradas que anuncian las festividades populares y turnos
de nuestros pueblos. Acompatados de cimarronas y copleros
alegran la celebracion, recorriendo barrios, calles y plazas, con
chilillos y vegijas para fustigar a los participantes de la fiesta.
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Con Luis Ferrero, consideramos que se pueden distinguir
cuatro categorias de mantudos:

* Los Gigantes, miscaras de gran tamafio, montadas sobre
estructuras de bambu o de alambre. (Figura 14).

» Los Cabezudos, mascaras de casco, que cubren toda la
cabeza. (Figura 15).

* Las Miscaras o Caretas, cubren s6lo el rostro. (Figura 16).

* Los Aparatos,que representan animales, como el Dragon
Chino, el Macho Raton, el Toro Guaco y la Yegtiita de las
fiestas de Nicoya. (Figura 17).

Noimportasu denominacion, lacuestion esque las mascaradas
han sido y constituyen un componente fundamental de las
fiestas populares.

Figura 14. Gigantes de ln colecion de Chamoni, Barpa de Heredia, 2003,

(Fotografia, Museo Nacional de Costa Rica)

Figura 15. "Tipo careta. Mdscara de diablito Boruca™ elaborada por Ismael

Gonzidlez, rF::-!u:.;rujﬁa, Giselle Chang), Boruca, 2006,
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Figura 16. Tipos de cabezudos, Baroa de Heredia, abeil, 2007, (Fetografin, Giselle
l".l']rrnlg_ Coleceton del Laboratorio de Elrr:lfurx:ii, Escuela de .‘hrf.ru;u-.'::gr'n, LICR),

Figura 17, Toro Guaco, frestas patronales de Santa Maria de Dota, febrero 1981
(Folagraffh, Giselle Chang).,
H
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Las mascaradas de las festividades populares del Valle
Central

Como mencionamos anteriormente, la méscara es una
expresion material de la cultura y no se debe desligar del
contexto socio-historico en que se origina o es producida. Al
respecto, debemos recordar que Costa Rica fue colonizada
desde el centro - es decir, desde el Valle Intermontano Central,
también denominado erréneamente como la “Meseta”
Central - hacia la periferia, lo que aunado a las instituciones
politico-econdmicas coloniales (como la encomienda vy la
mita), disminuyo y dispersé a la poblacién indigena, cuvo
resultado fue un lento proceso de mestizaje con la poblacién
europea y ser el nicleo reproductor de la cultura
hegemdnica.

Es comin reconocer que la religion es, sin duda alguna, un
aparato ideolégico y su creencia lleva implicita una serie de
comportamientos y pricticas, que a su vez dieron origen a
otras costumbres, que luego se tornaron en tradiciones
arraigadas en el pueblo costarricense. Es el caso de las, Fiestas
Patronales o “Turnos”, llamadas asi debido a que la
organizacion de las celebraciones de los, dias santos le
correspondia cada vez a un Diputado de la cofradia, es decir,
se turnaban en la recoleccion de los recursos necesarios para
la fiesta.

El origen de la mascarada en el Valle Central se remonta a la
Colenia, cuando las cofradias organizaban estas festividades
al Santo Patrén. Fue en La Puebla de Cartago - barrio de
indios, pardos, negros v mulatos - donde naci6 la practica de
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los mantudos, en una de las fiestas agostinas en honor a la
Virgen de los Angeles.

Compartimos con Alessandro Tossati, el supuesto de
considerar que las mascaradas del Valle Central parecen ser
un producto de la influencia de practicas festivas coloniales y
amerindias, yva que “.su vitalidad y permanencia en
comunidades con larga historia colonial y presencia indigena,
y el nicleo agonistico que la caracteriza y que la acerca a otras
practicas festivas de otros centros indigenas del pais,
manifiestan un caracter sincrético y pluricultural de su origen”
(Tossati, sf: 7).

En la “pasada” de la Virgen, durante las fiestas agostinas de la
ciudad de Cartago del siglo XIX, en la procesion se veian
promesanos con piedras sobre la cabeza o nifios vestidos
como indios o dngeles, asli como “disfraces chocarreros e
insolentes. Algunos, como el Macho Ratén, no faltaban
nunca. La costumbre de estos disfraces data de muy antiguo,
y esta circunstancia hizo que el Padre Trejos se resistiera a
prohibirlos alegando que aquella pasada carnavalesca tenia
raices muy hondas en la tradicion. Por fin se suprimio”
(Sancho, 1976:286).

Ademis del Macho Ratén, otros mantudos - algunos en
zancos - inauguraban las fiestas: la pareja de gigantes; el
Diable, conocide como Pisuicas, Demonio o Cuijen; La
Copetona; el Policia, el Granuja, el Diplomatico, etc. (Figura
18 y Figura 19). Tossati sefiala que “ Abundaban también las
madscaras de petatillo, hoy casi abandonadas, que servian para
armar bailes al estilo espanol. Jotas v valses constitufan v

constituyen todavia hoy en dia el repertorio principal con que
los miisicos - de antafio de chirimias de indios - acompariaban
los de desfiles de los mantudos” (Tossati, sf: 7)

Observamos que las fiestas populares costarricenses
incorporaron personajes de origen medieval (diablo, gigantes)
anadieron otros como el Paolicia, la Jupa de Huevo, el Gallo y
otras representaciones de animales. Pero, el origen de los
motivos de inspiracion de las mascaradas, podria explicarse,
como dice Luis Ferrero, en el bosque, que era reducto del
miedo a los seres reales o imaginarios que alli habitaban.

“De ahi que en las mojigangas aparezcan personajes
como el Dueno del Monte, la Giganta y el Cuijen
personajes del mundo de misterio y de lo maravilloso,
de mitos precristianos”. (Ferrero, 1993:23)

También podemossuponerqueel objetodelasrepresentaciones
se cifra en la trasgresion de lo politico o lo religioso. En la
Edad Media se hacia una mojiganga del senor feudal o del
Obispe. En nuestros dias, en los desfiles de mascaradas de un
turno o en una marcha popular, hemos visto enmascarados
que representan al Policia, al Ministro o al Presidente junto a
otros personajes como el Diablo o el Coco (que asusta a los
nifios en todo caso hacia lo que provoca temor o represion
fisica 0 mental (Figura 20).
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Figura 18. Mascuradas de la coleccion de Adridn Villegas “Chamoni™, Barva de
Heredia, 2002, (Fotoygrafia, Giselle. Clung).

Figura 20. Diablo confeccionado aprincipios del siglo XX por Pedro Arias, Escazi,
2002 (Fotografin, Giselle Chang).

Figura 19. Diablo, Gigante y Muerte de la coleccion de Pedro Arias, San Antonio
de ts;:_r;lf‘{}'a!uxn:_.l"m, Giselle Chang)

-
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Los MASCAREROS

Podemos distinguir tres tipos de méscaras con vigencia en la
cultura costarricense:

Mascaras tradicionales de Boruca y Curré

Cuyo exponente es el pueblo boruca, principalmente de las
comunidades de Boruca y Curré (Yimba). En Boruca, ha habido
reconocidos artesanos que se dedicaron a elaborar las mascaras
para la Fiesta de los Diablitos. De la segunda década del siglo
XX, podemos recordar Agustin Morales y a Manuel Santos.

En la actualidad, destaca el trabajo del maestro artesano don
Ismael Gonzalez (Figura 21), quien ha capacitado a ninos y
jovenes de la comunidad y algunos de ellos, ya adultos,
reproducen el quehacer artesanal que distingue a este pueblo,
de manera que conjugan las técnicas y materiales tradicionales,
con nuevo elementos acordes con la demanda del mercado.

Otros artesanos mascareros son Teodoro “Lolo” Gonzdlez,
Fermin Rojas. Bernardo Gonzélez y Jorge Gonzdlez entre
otros.

En la localidad vecina de Curré, los artesanos José Eusebio
Lazaro Ortiz, Rafael Gonzilez Leiva y Margarito Mavisca,
entre otros, dinamizan esta tradicién del pueblo boruca. Todos
merecen nuestro reconocimiento por su labor en la
conservacién de esta faceta del patrimonio cultural artesanal
indigena.

Teodoro Gonzalez Lazaro (Figura 22), conocido como “Lolo”,
es nativo de Boruca proviene de una familia de artesanos:

“mi papa Fermin Rojas, era mascarero y un pitero famoso
con el finado Gumersindo; “Tatica Chindo™; que era mm
abuelo, que aprendio de los abuelos de él, de los papaces de ¢l
.« 08 Hos Dinas y Demetrio Gonzilez eran mascareros lo
mismo que to Ismael Gonzalez".

Entre los borucas, este oficio los vincula con otras ocupaciones
culturales en torno a la celebracion del Baile de los Diablitos,
donde se origina el uso de las mascaras. Tomemos las palabras
de Lolo:

“Yo aprendi desde nirio... mi papi me, ensefinba porque el
hacia las mdscara, para lo mismo: para el ritual o baile de los
Diablitos de cada ario. El me fue enseriando ese trabajo y a
utilizarlo también, a jugar, porque yo jugué desde los doce
arios para adelante, entonces yo empecé a construir las
mdscaras a la par de mis tios y toda la gente que hacia lns
miscaras... de los viejitos nos decian que la mascara se
utilizé en el momento de la conquista cuando los indigenas
huyeron, y se metieron a las cuevas de la catarata las
mdscaras para meterse entre las piedras, las cuevas de
piedra, y de ahi cuando ellos salieron a los tres dins no habia
ningtin guerrillero de los blancos que estaban..., entonces de
ahi conmemoraron el otro ario y siguieron todos los asios
igual. Después de la conquista crefan que ellos se habian
salvado por las mdscaras y por eso, entonces, se Siguio
conmemorando cada aio el ritual de las mascaras.
¢ -
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Y se siguié haciendo cada ario para recordar el ritual de In
conguista en Boruca, ...y el toro también, porque se crein
pues que los diablos, que eran los que usaban las miscaras
habian vencido al toro, que en ese entonces le decian que asi
era el espanol...como un toro que llegaba y le daba a ojo
cerrade a los indigenas. Entonces se tenia esa idea con el
tore, contra el toro y... de ali para acd, pues se hace todos
los arios ese baile de los diablitos.

“La tumbada es cuando los espanioles huyen y se pierden y
parece que los mataron o se murieron. Entonces, eso se hace
quee el toro como que lega ese momento que mald a los a los
rf:ri!fhms, a los indigenas y, el se fue y ya, pero, d:r::{m:-:: lns Fleni 2155 g AP A Coamtties Wrsbsshi s e sita Eredciones.
indigenas lo buscan y lo matan. Entonces sobreviven los Boruca, 2006 (Fotografia, Giselle Chang, Coleccidn del Laboratorio de Etnologia,
indigenas, entonces creemos esto porque por efemplo, si Escuela de Antropologia, LICR) '

nosotros no hacemos esa fiesta para un afo vamos a morir
muis rapido. Eso lo creemos, de veras, por que una ver, no lo
hicimos por alguna cosa, cuando murid el finado Espiritu, y
fue un atio muy feo, muy triste, muy... bueno como sin nada,
como si nop hubiera pasado el afto entonces parece que los
indigenas, como quien dice — bueno no vamos a morir mas
ripido. Eso es lo que se cree del momento que tumba el toro
a los mdigenas”

* Materiales y tintes

Tradicionalmente, las mdscaras para el juego de los Diablitos
se hacen con madera de balsa “por la liviandad para la cara y
ahora para el negocio, se ufilizan de otras, como de cedro y de  Figura 22. El artesano Teodoro “Lolo” Gonzdlez Boruca, 2002 (Fotografia, Giselle
diferentes palos...” (Teodoro Gonzalez, 2001). Charg)

I
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Figura 23, Fiesta de Loz Negrifos, los muisicos y el “jugador” de lo “Mulita”
llevan la cara pintada de negro (Fotograffa, Giselle Chang. Boruca, 8 de diciembire,
2003)..

MASCARAS, MASCARADAS Y MASCAREROS

En relaciéon con las costumbres de antaho, el artesano
mascarero Rafael Gonzalez, nos dice que siempre se utilizaba
la balsa, por ser una madera liviana v adecuada para que no
le golpee a uno la cara durante la actividad.

... en ese entonces las mascaras se disfrazaban con pieles o
tintes naturales... pero yo, para disfrazar los colores uso
maderas coma ¢l nazareno, el corazén de mora, corlés y
guayacin real, kira, cristobal, cedro amargo y gravilia y
corazin de madero negro.... son drboles de la zona, son
maderas que ademids de tener un soporte de setenta, ochenta
arios en la tierra, Hene su color natural en amarillo, veteado,
aris, casi verde, rosado o casi morado, como el nazareno que
es natural ...alli no lleva tintes, es una cosa natural que
disfraza con distintos colores” (Rafael Gonzalez, 2001)

Ha predominado la médscara la natural. Todavia a inicios de la
década de los ochenta, algunas veces las pintaban con algunos
colores de lanaturaleza, como el nance, el sangrillo, el yuquillo,
¢l achiote y otros tintes naturales.

* Motivos

Las mascaras representan diferentes animales propios del
sureste del pais o con sentido dentro de la cosmovision del
pueblo indigena boruca

Al respecto Lolo nos dice:

“Todns las mascaras son diferentes porgue enantes tambien

hacitan las mascaras con diferentes tipos de animales-y
- -
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utilizaban los mismos cueros, por ejemplo, hacian una cara
de un saimo y levaban el cuero del saino atrds en la espalda
0 la cara de un tigre y llevaban el cuero del tigre en la
espalda, verdad.

Eso era... muy, muy antes, Entonces se utilizd eso para que
no sean todos los mismos iguales, sino para hacer diferentes

~de unos y otros... /.... antes como ellos tenian la facilidad de
los cueros, porgue habian muchos artimales; venado, saino,
ledn, tigre pintado, todo eso porque en ese tiempo habian...
ellos los utilizaban para ponérselo encima y con la cara en la
cara de la persona.

Ahora ya casi hacen la mdscara tradicional de una cara,
porque ya no hay ni cuero, ya es prohibido hasta matar a los
animales, entonces, definitivamente lo que utilizan es una
cara, ahi de ve,- en cuando cambian algunos animales y
hacen de tigre siempre, y hacen también de chanchos... en el
juego de los diablos” (Teodoro Gonzdlez, 2001).

José Eusebio Lazaro, retine a su cualidad creativa el interés
por dinamizar las luchas y tradiciones indigenas.

“Mi mensaje en las mdscaras siempre han sido las leyendas
y tradiciones borucas y no solo borucas, sino de todo lo que
se relaciona con las luchas de los pueblos indigenas y su
tierra, por ejemplo, miscaras con serpientes, con biihos,
cuyeos, halconcillos, el lmmado guaco. Las caras que quedan
en un hibrido entre tigre , hombre, aquello de la leyenda de

;}Inrrlnnrns que se convertian en tigre, en la lucha contra

pih
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los teribes 0 Cuasrd y sus sobordinados, los cuidadores de la
naluraleza.

Cuasrin tiene un cuidador del chancho de monte, de los
tucanes de las quebradas, rios y cerros de la region.

Los seres cuidadores casi siempre llevan dentro de su rostro
ranas es el espiritu del rio, a Cuasran lo hago con un rostro
humane de indigena, sin transformaciones. Muchas veces
uso mi rostro simplemente un rostro, los que si lenen
diferente aspecto son los cuidadores de la quebrada Yrmba y
otros rios, pero llevan en su fisonomia rasgos de hombre
indigena ornamentados con hojas...” (José Eusebio
Lazaro, 2002)

Rafael Gonzilez (Figura 25), nos dice que cuando toma un
corte de balsa o de otra madera, ni el mismo sabe cudl figura
va a hacer. Durante el proceso, se da cuenta de lo que va a
hacer, que representa tanto la tradicion cultural de sus
ancestros, como otros motivos de interés personal:

“me fascina hacer las que Henen el complemento de la
culebra, porque la culera fue un arma que ellos usaron; la
que tiene el dguila o el liho en la coroma o cono corona,
porque segiin se cree son aves que usaron también para
llevar mensaje, que ayudaron... Y después de eso, algunos
decorados con tucanes, tal vez porque mi pueblo lleva el
nombre de Curré, que es un tucin pequeno.... también la
iguana, que es un animal del que yo me alimentaba cuando
era nifio y es de ahi, de la region... Ese es el rasgo que me da
por hacer en la miscara, es como... como de furia, y al rato
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otras que son como de sentimientos, otros que son como de
triunfo y de alegria... de percibir una esperanza una paz la
tranquilidad... "(Rafael Gonzalez, 2001).

Figura 24. 1) Tigre Hﬂr”dl' et miadera de balsa, por Margarito Mamzca, Curre:
2) Diablito, madera de nazareno, para wuso decorativo, por Rafael Gonzalez, Curre;
3) Diablite, madera de balsa pintada, para of juego de los Diablites, por Jorge
Gonzilez, Boruca; 4) Diablite en miniahura, madera de jobo, usada como dife en
collares o aretes, por M. Lizaro, Boruca (Coleccidn de Giselle Chang).

Figura 25. Rafael Gonzilez Letvw, mascarero de Cureé, muestrn mdscaras
elaboradas con madern de cedro y nozareno (Fotografioe Giselle Chang). ¢
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Mascaradas populares o “payasos” del Valle Central

En este oficio tradicional del Valle Central se reconoce como
pionero a don Rafael “Lito” Valerin, nativo de Cartago, quien
elabor6 una serie de personajes populares que fueron bailados
por los jovenes cartagineses en los albores del siglo XX. Estos
pavasos contribuyeron a dar un caracter ladico a las fiestas en
honor a la Virgen de los Angeles y, posteriormente, estos
mantudos fueron apropiados por los habitantes de otras
localidades de la regi6n y pasaron a ser un atractivo en las
festividades patronales de distintos poblados del Valle Central,
donde el arte de elaborar mascaradas ha sido conservado en
pocas localidades, donde hay personas, que aunque en la
mayoria de los casos tienen otros oficios, son reconocidos por
su habilidad en la confeccion de mascaradas o de payasos
como se les llama cominmente,

Entre los principales poblados donde viven estos mascareros
debemos mencionar a Aserri, Barva y otros caserios de este
canton herediano; Desamparados, San Lorenzo de San
Joaquin de Flores, San Antonio de Escazi, Tres Rios, Palmares.
En casi todos estos lugares, ha habide familias cuyos
integrantes han transmitido este conocimiento de una
generacion a otra.

En Cartago, esta la familia Freer, que durante muchos afios
fue la proveedora de mascaradas del oriente de la meseta,
pero va este oficio tradicional se perdi6 y la coleccion de los
Freer fue adquirida por el Museo de Cultura Popular de Barva
de Heredia. En San Antonio de Escazi, don Pedro Arias inicio

este ofiio en las primeras décadas del siglo XX y todavia es
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mantenido por sus nietos. Gerardo Montoya, quien en su
taller continia la tradicion familiar de elaborar mascaradas,
tanto los grandes cabezones, como nuevos tipos de payasos
mds pequefios. Alvaro Arias custodia la coleccion de
mascaradas de su abuelito, donde hay payasos con mas de 80
anos de fabricados (ver Figura 19, 20 y 35).

Rafael fkngel Corrales Duran “Kalimadn”, originario de San
Antonio de Escazd, siguié esta tradicién en Aserri, localidad
promotora de las mascaradas, tanto mediante el trabajo de
artesanos como Jorge “Chino” Corrales y Alonso Valverde,
como en la presentacion de grupos de payasos en multiples
actividades sociales de Aserri, Tarbaca, San Gabriel y otras
localidades de la zona. En Aserri, William Fallas Aguilar es
conocido por su trabajo en la elaboracién de mascaradas en
ZANCOS.

Hoy es, sino el anico, uno de los pocos que todavia tiene este
tipo de mascaradas, presentadas por jovenes de la localidad,
quienes con los conocidos “payasos”, bailan - consus mascaras
de caretas trajes multicolores - al compas de la cimarrona y de
la marimba, en medio del humo de los juegos de polvora
alegrando eventos publicos como ferias v fiestas populares
(Figura 26). Su padre “Mino” Fallas Corrales, durante la
década de los 40, fue un reconocido mascarero de Aserri.

En Barva a de Heredia, es muy conocido el nombre de Carlos
Salas Cabezas, el principal mascarero que hubo enla localidad,
cuyo oficio ha sido coo por otros lugarefios como Francisco
Montero, que ya ha ensefiado a sus hijos las técnicas que
aprendié de Carlos Salas; Antonio Salas, Adridn Villegas
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“Chamoni”. Otros mascareros del Valle Central son Alfonso
Vega Coto “Pocho”, José Antonio Hidalgoe “Filin®, entre otros,
quienes venden o alquilan sus creaciones en diferentes
regiones del pais para la celebracion de Fiestas Patronales,
Carnavales v otro tipo de festividades populares.

« Materiales y técnicas

Para confeccionar los mantudos, los materiales utilizados son
arcilla, tela, alambres, cartén y papel. El proceso de elaboracion
casera de las mascaradas populares tarda aproximadamente
tres semanas y comprende los siguientes pasos: moldear la
imagen en barro o tierra arcillosa; secarla al sol, pegarle varias
capas de papel engomado; volverla a secar durante varios
dias; quebrar el molde de barro; recubrir la mascara con una
mezcla de papel y harina; volverla a secar; lijar las asperezas
y finalmente, pintarla con colores vistosos.

Gerardo Moentoya Arias nacio en 1954, trabaja como guarda,
pero decidio seguir la tradicion de su abuelo don Pedro Arias,
quien fue pionero de las mascaradas de la zona de Escaza y
personaje reconocido en San Antonio de Escazi.

Aprendié desde nifio, a ver a su abuelo hacer pelotas de
barro.

“el legitimo barro que mi abuelo usaba es un barro negro,
muy pegajos, muy especial para hacer payasos... pues eén el
momento en que uno deja de mojarlo cuando uno no lo va
a ocupar, lo deja y s hace una piedra... cuesta deshacerlo.

Frgura 26. Mazearadas en Zancos bailan en un festejo popular (Folografia, Willimm
Fallas) {
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Gerardo Montova Arias (Figura 28) nos describe asi la técnica

hay que moverlo por lo menos quince dias tenerlo en un
tangque con agua para que ensuavise.”

que el aprendié de su abuelito:

-
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“pongo el barro al centro de una tabla y para rendir mas el
barro... bueno eso lo copié de mi abuelo... mi abuelo le ponia
un pedazo de vdstage en el centro, con picos, de madera, le
clava uno al vdstago, para que en el momento en que uno
comienza a poner la pelota de barro que vaya amarrando,
que se vaya agarrando el barro de esos picos y vaya
sosteniendo el barro... no pudre el vistago, nada le pasa ...
nada ms que yo pongo el vistago como de 50 em y lo clavo
ahi con un pico para que no Caiga y ahi comienzo a formarla
pelota de barro comienzo, como una avispa, conto las abejas
cuando estin formando un panal, van formando poco a
poco, hasta que, ya se forma una pelota de barro. Cuando ya
yo tengo la pelota de barro, ya en forma grandota, porque
imaginese usted que pelota de barro debe ser es! que a la
hora que yo voy a sacar una pelota de esas a asoléala afuera,
a sacala al sol, necesito tres personas, porque es demasiado
el peso.

Entonces ya por tenido yo la pelota de barro, comienzo ya
con unos ganchos de alambre especial que yo tengo, yo mismo
los fabrigué, comienzo a formarle la boca, a formarle los ojos,
las orejas y en fin, lo que la imaginacion ne va ayudando....
como usted ve esas, no son parecidas, todas son de diferentes
y entonces viene lo mis bravo del proceso... después de que
ya Yo tengo el barro, la empapelada es lo mds bravo, es lo mas

-
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entretenido y lo que mds cuidado hay que tener, que son
pedacitos de bolsa de papel, de bolsas de cemento, entonces
yo preparo una olla de goma y ya me concentro y pongamos
que yo hago eso, la mayoria en las tardes o en las noche,
cuando ya no tengo nada que hacer me siento en la noche y
ya comienzo a empapelar y a empapelar y a pasar la primer
capa y la segunda capa y eso es un proceso de mucho cuidado
a la hora de empapelar, yo por eso en ese aspecto tengo mucho
cuidado. El pedacito de papel, lo voy trabajando pequeiiito
no lo trabajo con papel anchito, porque entonces me va
quedando como arrugado ...con goma de almidon de yuca, yo
lo preparo ... asi que ya le pongo toda la empapelada, porque
tiene que estar macizo porque después tengo que rajar de
nuevo el papel en varios pedazos para sacar ya el payaso, que
ya estd hecho en papel, sacarlo del molde, tengo que rajar el
papel, para sacarlo del molde, asi que ya saco del molde al
payaso cuando ya estd el payaso entero parejito entonces
tengo que volverlo a unir ofra vez ya el barro queda adentro,
como un molde, por eso queda hueco por dentro, lo que yo
hago es que rajo a dos mitades, yo lo hago a la mitad el payaso
saco el pape , una tapa para atrds y una tapa para adelante y
después viene la costura, la operacion, volver a unirlos otra
vez. Los uno y ya queda el molde o el payade listo para
hacerlo. Y después le pongo una varilla redonda, para forrarlo
otra vez con papel, para que quede macizo, esto lo tengo para
chainiarlo, esto esti débil todavia, no lo puedo dejar asi,
tengo que ponerle mucho papel... el paso que viene después
que ya lo tengo empapelado y ya vea que estd macizo entonces-
ya comienzo a ponerle la pintura, de aceite..., asi que le
pongo la pintura, le paso la cola, cola con yeso, para que
quede macizo™ (ver Figuras 28 y 29).
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Figura 27, Gerardo Montoya Arias con su “familia™ de pavasos, San Antonio de Figura 28. Gerardo Montoya con algunas figuras en proceso de elaboracidn en su
Escazu (Folografin, Gizelle Chang) taller (Fotografia, Giselle Chang),

Figura 29, Diferentes etapas del proceso de confeccion de mascaradns: molide
de barre, empapelade v decoracién, Taller de Gerardo Montova Arins, Escazi .
(Fotografia. Giselle Chang). !
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Figura 30. Rafuel Angel Corrales "Kaliman™ con uno de sus payasos, Aserri,
noviembre 2001 (Fotografia, Giselle Chang).

Figira 31. Francisco Montero con dos mudscaras del tipo “cabezndo”, Baroa de
Heredin 2001 (Folografin Giselle Chang).
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Rafael Angel Corrales, mejor conocido como “Kaliman”
(Figura 30), nacié en 1946 y desde los 15 anos de edad
confecciona payasos, como ocupacion exclusiva y que un
tiempo compartié con fabricar juegos de pélvora para las
fiestas, actividad complementaria a la ocasién per se de las
mascaradas.

“el proceso de ln mdscara yo no lo veo tan dificil, serd porque
yo naci en esto, aungue me costo uprf'rm'c.-‘. Los pn’mems
payasos eran sin ojos, eran con moldes de barro, pero ahora
yo no trabajo con moldes de barro. Yo hago la armazon, hago
una varilla de 1/8 en el centro, la doblo bien, la amarro bien,
el meto alambre y le meto papel... De esa armazon pege la
mudscara y le voy poniendo papel, peo podrido, bien podrido. ..
voy adomando, adomando el carton, adomando, adomando,
Ocon papel engomado de goma de almiddn, porque hace
como una masa y entonces va uno moldeando y al mismo
tiempo va secando. .. y después de que ya hago la mascara,
bueno, a esta mascara hay que hacerle un dibujo que tenga
un parecido a una mascara... después de que ya lleva
bastante sol, la lijo bien y la pinto”.

Francisco Montero (Figura 31) es de Barva, mecanico de
profesion y artesano mascarero, cuando le nace o cuando le
encargan, generalmente para las fiestas Patronales o para
Navidad. Sigue la técnica que utilizaba Carlos Salas en el
sentido de que se fabrica primero con barro, luego con papel
macheé, goma de harina, secado, pasta hecha a base de papel
periédico podrido. Esta goma se adhiete otra vez a la mdscara
de papel maché, para darle la forma que uno quiere. La
mascara una vez terminada se lija, se pule, se pinta.



GisELLE CHANG VARGAS

Mascapas, MASCARADAS ¥ MASCAREROS

“Para empezar hay que conseguir la terra, que no debe ser
negra, tiene que ser roja o arcillosa, porque el tipo de tierra
negra es Hpo arenosa, se desquebraja, en cambio la arcillosa
no, da margen de hacer mejor las cosas, mejor detalle en la
mascara. La tierra la consigo aqui en Barva, cantino de San
José de la Montana, se arrancaen la calle, eskin los paredones,
se consigue muy ficil, yo mismo la voy a traer. El papel
maché lo consigo en las construcciones, que es la bolsa de
cemento vacin. La harina se consigue en las pulperins. El
papel periédico, que se pone a podrir en pedacitos en un
estaion, lleva mas o menos un mes de pudricion. Luego, esa
papel se saca y se escurre y se revuelve ofra vez con harina y
se le echan ciertos ingredientes para que la pasta seca no se
pique. Se le echa normalmente oxido de zinc, acido borico y
un tipo de veneno para que la mascara no se pique. Una vez
s¢ le adhiere se le pone a ln mdscara de papel maché, es el
mismo papel maché, pero en pasta. Para darle una mejor
forma, se pone el secado, normalmente no es en horno, es por
medio del sol por eso es que yo digo que las mdscaras nunca
se deben hacer en invierno, sino sobre todo en verano, porque
el sol es indispensable. Una vez terminadn la miscara que
este seca, se pule, se lijn.

“La mascara esta moldeada primero en barro, luego en papel.
Se saca el barro y queda el molde, bueno, la forma de la
nuiscara. Después se le adliere la pasta que le dije. Esa pasta
s¢ puelve a secar, se adhiere, queda mas dura la mascara, una
vez eso, ya se lija, se pule, se le da cierta forma, ya la forma
mds definida que va a llevar, se pule, se lija, se le da unas tres
manos de pintura de aceite en esmalle, se le pone una base de
pintura, puede ser blanca o amarilla, tres, cuatro capas. Es

exactamente como cuando un carro eskd en premier y entonces
se le ponen varias capas para ponerle la capa final, el color
que ella lleva al final. Y eso es lo mis sencillo, lo primordial
de una mascara hecha con papel. .. que leva un mes de trabajo
cada una, desde que empieza con el barro un par de dias,
empapelarla que dura unos cuatro o cinco dias, ponerle pasta
y secarla unos quince dias mds y luego pulirla y pintarla”.

* Personajes de las mascaradas

Los personajes de las mascaras representan tanto figuras
humanas como animales, En los festejos populares de hoy se
encuentra la confluencia de personajes de origen amerindio y
europeo, con algunos rasgos de corrientes culturales africanas
o asiaticas de corte tradicional, con una variada gama de
motivos: personajes de los programas de television, desde los
animados de Disney, pasando por Alf, Batman y otros
superhéroes, hasta los japoneses; de la vida nacional, como
figuras politicas o deportivas (el monstruo de Saprissa),
alternando con el Cadejos, la Llorona, la Segua y otros seres
legendarios, propios de la tradicion popular y por supuesto
no faltan los personajes de las mascaradas populares
tradicionales: el Gigante y la Giganta, la Bruja, el Diablo, la
Calavera, el Mechudo, el Dos Caras, el Policia y el Pinocho

En los diferentes poblados, se encuentran junto a estos
personajes tradicionales, de caracter general, otros locales o
producto de la imaginacion del artesano. En Barva, la
mascarada del borracho del pueblos en uno de los personajes

representativos. ( &
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En San Antonio de Escaza, Gerardo Montoya siente como
parte de su familia a Joaquin el Gigante, a la Giganta, al Diablo,
la Segua el Chupa Cabras, el “Polecia”, la Muerte, el dos: Barva, San Rafael, todo este sector de la provincia de
Campesino, la Martina el Pelén o Calvo v va a hacer la Heredia estd acompaniado de vejiga y de chilillos. Uno va al
Bruja... matadero, a Montecillos y se compran las vejiga y se inflan
\ e ponen a secar y con eso es con lo que se pega, seledaa
las personas, o sea esa es la tradicidn por este lado la vejiga
se llena de aire, se infla, como una bomba y con eso se le pega
a la gente. En lo que es Escazu, Alajuelita y Aserri lo que
usan son los cabezones, son mascaras pequerias... aqui la
vejign es lo mds popular, los juncos cabezones que usted
verd son el Gigante y la Giganta, nada mas. Todos llevan la
vefiga, excepto los grandes, los gigantes, esos no llevan

de res. En otros lados se utiliza un chilillo, aunque, como le
dijera, el tipo de mascaradas del Valle Central estd divido en

“para los personajes, decia mi abuelo que como que uno
trataba de copiar alguna persona (rie), pero no, esto es pura
imaginacion de uno, en el momento en que cuando uno
empieza a mover el barro con las manos... °.

Kaliman dice que en Aserri

“tenemos la Segua, el Cadejos, la Bruja, el giganton, la
gigantona, el Diablo... pero, jdiay!, a ln gente les encanta y
entre mds feos son los payasos mis les gustan... he tenido
ganas de hacer la Tule Vieja, a Dofia Refugia y a la

vejiga, esos nada mds bailan. Los otros llevan vejiga y le dan
vejigazos a la gente, a todos, los chiquillos pues le pegaran a
los mas chiguillos, no hay color ni distingo alli, a todos
parejo... normalmente salen a la 1:30 de ln tarde, una vez al

Llorona...”. dia... Se escoge la casa del mascarero que tiene las mascaras
o el lugar que elija la comisién.

*» Las mascaradas y las fiestas patronales Las fiestas son dos fines de semana y que coincida mas o
menos con ¢l Dia del Patrono que es San Bartolome, que es
el 24 de agosto, entonces creo que se hacen seis recorridos,
viernes, sdbado y domingo de un fin de semana y viernes,
sibado y domingo de otro fin de semana. Si el dia del patrono
cae entre semana, pues se celebra ese dia también In

payasada.

Francisco Montero, lleva més de un cuarto de siglo haciendo
mascaradas, en Barva de Heredia. Desde chiquillo sigui6 el
ejemplo de Carlos Salas, el principal mascarero que ha habido
en ese cantan.

“La mdscara siempre va acompariada de un vestido bien
colorido, entre mas color tenga el vestido, pues resalta mas
en la gente, al menos aqui en Baroa el complemento de la
%, mnisgara va acompariado de una vejiga grande, de una vejiga
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En la memoria popular se conserva el vinculo entre fiesta -
mascarada - zancos - ropaje de colores - copleros. Todavia
algunas personas recuerdan los mantudos ¥ enmascarados
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portaban zancos, tradicion que se extinguié aproximadamente
en la primera mitad del siglo XX, por el peligro con los cables
de alumbrado pablico y otros accidentes”.

En Barva nos dicen que:

"Aqui vinieron primerc los payasos, me cuenta gente muy
vieja, 1o éran payasos sino era gente en zancos que venian,
pero era tan peligroso por los cables de la luz que entonces
empezaron a dejarla... se maquillaban, es que antes eran, no
eran payasos eran copleros, los famosos copleros, pero habian
unos que andaban en zancos, entonces Carlos Salas (por los
arios 20) ided la forma de hacer una mdscara grande que se
viera bien alta pero que no corriera tanto peligro, sino que
usted ha visto que se monta, se pone y el que va guiando lo
ven por el estémago de la mascara y se ve bien alto, ese es el
wdeal que se quiso para evitar tanto peligro, porque antes
habia mucha caida”.

En Escaz, en la memoria colectiva se recuerda que en un
inicio las personas que llevaban las mascaradas del Gigante y
la Giganta utilizaban zancos, mientras bailaban al son de la
alegre misica de la cimarrona. Como don Pedro Arias fue
uno de los mascareros mas reconocidos en el Valle Central, ya
desde la primera mitad del siglo XX, el alquilaba sus payasos
para que se presentaran en las fiestas patronales de poblados
de la region. En una de esas ocasiones, una persona del
pueblo vecino muri6 a consecuencia de una caida de los
zancos de las gradas de la iglesia de Alajuela. Segan narra
Jorge Montoya (1992), debido a esa tragedia y al peligro que
acarreaba el uso de los zancos, don Pedro Arias no volvié a

utilizarlos en sus mascaradas, y para sustituirlos, ide6 una

armazon de wvarilla, tal como las que hoy emplean los

mascareros citados.

Figura 32. Proceso de élaboracidn de una cabeza de gigante, Barva de Heredia,
2007 (Coleccion del Laboratorio de Etnologia, Escuela de Antropologia, UCR)
5
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* El futuro de las mascaradas

Lamentablemente, muchos de los fabricantes de mascaras
consideran que es un oficio que se extingue y que no resulta
rentable, por lo que tienen que realizarlo como complemento
con otra actividad econémica. Otro problema es que algunas
veces los artesanos no encuentran un relevo generacional.
Aungque los artesanos que fabrican payasos y mantudos
reconocen su valor cultural y econémico, las propuestas para
su conservacion tiene mas peso individual y emotivo.

Gerardo Montoya siente orgullo y gratitud por haber
aprendido la tradicién de hacer figuras de payasos:

Figura 33. Armazén del Diablo y la Giganta, San Antonio de Escazil, (Fotografia, “yo me lleno de gozo cada momento que estoy en el taller y
Glatle R hago una figurita, yo creo que esto no puede morir, yo le
digo a mis hijos que diay, que ellos sigan esta tradicion... a
ellos les gusta. .. no puede morir jamas, es una tradicion que
tiene que seguir, esto Hene mucho valor...".

Rafael Angel Corrales “Kaliman”, considera que:
“nadie quiere meterse en esto a fondo v los muiiecos nacen y
mueren con uno, pues ademas de crearlos hay que darles

mantenimiento” (Figura 33).

Francisco Montero dice que:

“la mdscara y las mascaradas son wna tradicion y ojald

Figura 34. Armazon de una miscara de payaso elaborada por “Kaliman”, Aserri nunca se pierda y que mo se deje meler esa influencia
"F':"“‘?gf"fﬁ’- DAH. Museo Nacional de Costa Rica). extranjera con el tal Halloween, pero diay, por ahi trataremos
-
2
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niientras estemos vives, de seguir un poco con la tradicion,
come dando cursos, asi ya hay gente que ha adoptado el

sistema de hacer mascaradas, sino se pierden en todo el Valle
Central”.

El dinamismo es parte de la cultura y también del patrimonio
cultural. Si pretendemos mantener las mascaradas con el
sentido v morfologia de las primeras que entretenian al
publico de las fiestas agostinas, pues se vislumbraria un futuro
negativo v pesimista.

No obstante, si mantenemos otra actitud hacia respecto al
cambio, podremos dar una respuesta positiva y afirmar que la
mascarada seguira siendo parte de la cultura del Valle Central
e incluso de otras regiones del pais.

5i bien es cierto la globalizacion tiene una valencia negativa,
pues la tendencia a la homogeneizacion cultural es una
amenaza constante, tampoco es que su poder sea absoluto.

Por ejemplo, en el dltimo lustro se ha dado un cambio positivo,
pues en el 2002, eran muy pocos los artesanos mascareros y
habia incertidumbre respecto al decreto del Dia de la
Mascarada. En la actualidad, podemos afirmar que se ha
incrementado el nimero de mascareros e incluso hay algo
novedoso: ya ser mascarero ha ampliado el género, va no es
un oficio exclusivo de los hombres, pues ya hay algunas pocas

mujeres que elaboran mascaradas.

A pesar de no haber realizado un inventario minucioso en
cada cantén del pais, si contamos con varios datos cualitativos,

gue nos permiten afirmar que aungue todavia es un oficio en
riesgo, es posible la dinamizacién del mismo.

Entre las fuentes podemos citar los registros de inscripcion en
las Ferias Nacionales de Artesanias realizadas en el periodo
1998-2003 (en el edificio de la Antigua Aduana de San José);
las ferias turistico-rurales en varios cantones del pais; los
festivales artistico-culturales a escala regional, nacional e
internacional (FIA) que organiza el Ministerio de Cultura; las
ferias organizadas por algunas municipalidades o por el
gremio artesanal. De estos eventos se desprende una rica
informacion que se convierte en fortaleza para enfrentar el
futuro.

Como ejemplo de iniciativa comunal para fortalecer la
tradicion de las mascaradas, tenemos los Encuentros de
Mascareros que se celebran en Cartago y en Barva de
Heredia.

En Cartago desde el afo 2000, por iniciativa del Colegio
Universitario de Cartago se han realizado a finales del mes de
octubre, para conmemorar el Dia Nacional de la Mascarada
Costarricense (segun el Decreto Ejecutivo N°25724 - ¢ de 1996).
Este encuentro se realiza en distintos poblados de la provincia:
Cartago, San Rafael de Oreamuno, Tres Rios, Paraiso y entre
las actividades programas estan las exhibiciones y charlas;
pasacalles infantiles, con la participacion de escolares con
mascaras; homenaje a mascareros reconocidos de la zona,
como los Valerin, los Martinez Solano, Alfonso “Pocho” Vega,
Custodio Calvo.
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En Barva de Heredia, la Municipalidad del cantén junto con
la Asociacion de Mascareros “Carlos Salas”, reconocido
artesanode lalocalidad, desdeel ano 2003 organiza Encuentros,
en los que participan aproximadamente 25 mascareros del
Valle Central, incluyendo jévenes y mujeres, En esta actividad
se exhiben las mascaradas en el parque de la localidad, con el
fin de que los visitantes observen con tranquilidad la
produccion artesanal, sin temor a ser golpeados con vejigas.

El cambio cultural es obvio, pues las mujeres no han sido
fabricantes de mascaradas, pero en este Encuentro, hay
modulos con mascaras producidas por artesanas, ademas que
hay un concurso de Baile de Gigantes y quienes portan los
enormes y coloridos artefactos son jovenes damas de la
localidad.

En agosto, se celebra la fiesta patronal a San Bartolomé y las
personas que asisten al festejo, saben que deben participar ya
sea como enmascarados o recibiendo vejigazos de éstos, Esto
nos muestra la creatividad de organizadores y participantes
en eventos separados con objetivos diferentes, pero cuyo
resultado final es la conservacion de las mascaradas.

Figura 35. Alvare Arips limpia una antigun muascariada de L colecetin de si abwelo
Pedro Arias, San Antonio de Escazd. Fotografia, Giselle Chang. Coleecion DAH
Museo Nacional, Costa Rica).

Figura 36, Muscoradas de “Chamomi”, Barva de Heredia (Fotografia, Giselle
Chang. Coleectin DAH Museo Nacional, Cosla Rica).
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Mepartesanias

La mascara moderna, producto de la neoartesania, se
caracteriza por su ubicacién en el circuito comercial y su afan
por la bsqueda de lo estético; su uso con fines ornamentales
o decorativos y la investigacion de nuevos materiales, Se trata
de objetos vinculados al artesano que los produjo, mas que a
un sentido colectivo. Su produccion se debe a diversos
artifices, generalmente con capacitacion en disefo, que
retoman la simbologia de las mascaras, adaptada a las
innovaciones tecnoldgicas.

En este subgénero artesanal no encontramos el empleo de
personajes tipicos, sino que, mas bien se retoman motivos
humanos y animales, se estiliza la cara humana y se recrean
motivos precolombinos.

En este ltimo caso, tenemos la produccién de mascaras de
barro de los y las artesanas ceramistas de San Vicente de
Nicoya y Guaitil de Santa Cruz, descendientes de los pueblos
chorotegas. Aunque su fuerte ha sido la tradicion de elaborar
nimbueras, tinajas y otros tipos de vasijas, desde hace algunos
afos, retomaron la elaboracién de mdscaras de barro rojo,
decoradas con curioles arcillosos, las que son utilizadas con
fines ornamentales.

Otro caso en el que la mascara es de reciente produccion es el
de los artesanos indigenas malecus o guatusos, cuya
produccién tradicional se cifraba en la elaboracion de cesteria,
decoracion de jicaras, confeccién de tambores, arcos y flechas.
La cerdmica no la fabrican desde aproximadamente el dltimo

cuarto del siglo XX. En la década de los 90, los artesanos
malecus iniciaron la confeccion de méscaras con madera de
balsa, decoradas con motivos de la fauna local, que pintan con
vistosos colores. Este es un oficio masculino, al que se dedican
sobre todo jovenes de los palenques Margarita y Tonjibe.
Wilson Morera (+), promotor de la cultura de su pueblo,
manifestaba que en las mascaras era importante retomar
elementos de la fauna que representaran un valor para ellos,
como por ejemplo la valentia del tigre, animal comtin en sus
representaciones.

No hay una opinién clara ni undnime acerca de la razon por
la que se dedicaron a mascareros, pero es obvia la influencia
del turismo. Esta actividad se ha incrementado en la zona
desde finales del siglo XX, debido a la llegada de tour-
operadores en una ruta que comprende el recorrido por
lugares de interés natural, al que agregaron la visita a los
palenques para comprar artesanias y ver el grupo de teatro
con parlamentos en su lengua autoctona.

Consideramos que los malecu tiene una visién comercial, que
a pesar de la distancia espacial y cultural, los asemeja a los
otavalo, pues, contrario a otros pueblos indigenas del pais,
han logrado posesionarse de un mercado regular como es La
Fortuna de San Carlos, adonde viajan a vender sus mascaras,
que por su llamativo colorido y disefio son las favoritas.

En Liberia y San José hay artesanos que han tomado la linea
de trabajo con barro negro para elaborar ocarinas con cabezas
zoomorfas y mascaras decoradas mediante la técnica del
pastillaje. €
-
o
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Figura 37, “Mascaras de b
{Fotografia, Luts Diggo Chaves Chang, 2007)

Figura 38, Miscarns pintmdas en guacales y frutos de jicara por el artesano de

Zapatén, Bdemar Quirds, en su taller de Pocod

arro, pintadas con curioles, San Vicente de Nicoya™

MASCARAS, MASCARADAS Y MASCAREROS

Un ejemplo de creacion hibrida, es el de Javier Agiiero B,
quien en sus obras —rostros policromos, modelados en barro,
pintados con pigmentos minerales y decorados con incisos y
esgrafiado - mezcla técnicas y materiales del pasado y del
presente.

El uso de motivos de chamanes es peculiar del trabajo de
Ademar Quirds, que recrea la tradicion de sus ancestros
huetares en el uso de la jicara, para pintar guacales o frutos
enteros con coloridos tintes naturales y acrilicos, decorados
con plumas.

Una de las preocupaciones de muchos disefadores
contemporaneos es el encuentro con las raices ancestrales y la
ecologia. Poreso hallamos mascaras elaboradas conmateriales

no tradicionales, como los desechos de madrea, metal, cabuya,
hojas de platano, jicaras, cuero, fibra de vidrio y otros, con
decoraciones a base de pinturas acrilicas o lacas industriales
(Figura 38).

Otros materiales utilizados en la produccién de mascaras
necartesanales son las hojas de plitano, sometidas a un
proceso de extraccion de la humedad y decoradas con pincel
v spray, para los tonos metalicos. El metal y el cuero son otros
materiales empleados con novedosas técnicas.

A excepcién de las mascaras de barro de Guanacaste; las
mascaras multicolores de madera de los malecu; las tallas de
rostros de madera de Hermes Quesada en Cachi, Cartago y
otros trabajos en madera hechos por artesanos de Tucurrique,
San Ramon, El General, entre los principales, la produccién
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nevartesanal es un fenémeno urbano, tanto de quienes
tuvieron acceso al estudio v a la capacitacion, como del sector
informal que prueba con resinas v otros materiales.

(]

Figura 38. La transgresidn a la autoridad o< miokivo que se ha mantenido en los Figura 39. “Enmascirados llevan vefigas para pegar a los participuries on las

Muetas generaciones de mascareros, Baroa de Heredin, 2007 (Fotografia tomadapor  fiestas de San Bartolomd, Barva, 20057 (Folografia tomada por Giselle Chang,
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Figura 40, Taller de elaboracion de midscaras de papel, impartido con el apoye del
Mugeo Nactonal con el fin de dinamizar la confeccion de mascaraz en los escolares
de Curré, (Fotografia tomada por Giselle Chanyg, Coleceiin del Laboratorio de
Efnologia, Escuelo de Antropologis, LICR)

Mascaras, Mascarapas ¥ MASCAREROS

Figura 41. Venia de Miscoras nacioanles y fordneas en centros furfsticos
(Fotografia tomada por Giselle Chang, Coleccidn del Loboratonio de Etmologia,
Escuela de Antropologin, LICR)
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Figura 42, Mdscaras elaboradas por artesanos malecus, Guatuso, 2007 {Fotografia,
Coleccion del Laboratorio de Etnologia, Escuela de Antropologia, LICR) {
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CONSIDERACIONES FINALES

Para concluir momentineamente un tema que merece mayor
amplitud y profundidad, consideramos que la mascara
desempena un papel muy importante en la tradicion popular,
la que como dice Pomar, no obedece a una sola corriente
cultural sino que todas ellas devienen de la influencia de
cuatro: la indigena, la europea, la oriental y la africana y

agrega:

“debemos considerarla no solamente por su valor
plastico intrinseco, sino por estar estrechamente ligada
al fervor, a la ética y al vigor con que un pueblo
engalana para autodefinirse, para mostrar en los miles
de rostros de sus mdscaras su capacidad expresiva y
sus profundas raices culturales” (Pomar, 1982:28).

En la mascara se conjugan los apelativos homo faber y homo
ludens, como atributos del ser humano, de su capacidad para
la creatividad, el ingenio para representar distintas situaciones
significativas y volcarlas en el juego. La mascara actual
conserva sus valores de arte y rito, y ha anadido uno nuevo:
mercancia.

Este Gltimo atributo se cumple tanto en mascarada de corte
popular y ritual (adquirida por un segmento de la poblacion
que valora el que haya sido “bailada o usada”, como en las
creaciones de artesanos (tanto los que se inspiran en las mas
genuina tradicion, como los que crean mascaras innovadoras)
y, en ambos casos, el comin denominador es producirla con

fines decorativos, cuyo destino es la comercializacion, muchas
veces como objeto de lujo en el mercado. Si bien muchas
personas lamentan la sustitucion de un valor cultural, de
simbolismo comunal, para adquirir un valor comercial, como
una mercancia, otras ven en éste nuevo valor asignado a la
mascara una alternativa de sobrevivencia econémica para el
artesano.

La realidad conduce a opciones: desaparecer o resemantizarse.
Pero entre los extremos todavia es posible realizar acciones
en que se de una adecuacién a las exigencias del mundo
postmoderno, pero manteniendo la dignidad y el control de
los limites en lo que se vende al forastero y lo que se conserva
en comunidad.

Otra posible via de conservacion -con el aval de la oficialidad
- de la mdscara popular tradicional en el marco legal
costarricense, ha sido la iniciativa planteada mediante Decreto
Ejecutivo No. 25724-C, que declara el 31 de octubre de cada
ano “Dia de la Mascarada Tradicional Costarricense”, por
considerar, entre nosotros, que una de las costumbres mas
arraigadas ha sido la elaboracion y desfile de mascaradas,
donde el talento de artesanos es elemental en la educacion y
recreacion de nuestro pueblo, asi como en la consolidacion de
la identidad cultural.

El hecho de que el mismo dia que se celebra una fiesta foranea
(el Hallmween) y que en su lugar se gesten acciones de
dinamizacién de la cultura propia, es una forma de
salvaguardar el patrimonio cultural de un pueblo, como dice
el artesano Francisco Montero, de Barva: “..por qué fio hacer
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nosotros un Halloween a lo nuestro, por eso es que el 31 de octubre
fue dedicado a la Mascarada Popular, casualmente para erradicar
un poco eso”, Las experiencias organizadas por comunidades
de Aserri (que en 1996 fue promotora del Decreto ante las
autoridades del Ministerio de Cultura), Cartago y Barva son
una muestra de resistencia cultural.

A grandes rasgos podemos decir que hay diferencias de
perspectiva en la conservacion de la mascara y las mascaradas
de tradicion popular. Entre los indigenas borucas existe un
fuerte sentimiento de identidad cultural con la mascara y su
representacion simbolica, ya que independientemente de las
transformaciones del contexto en el Juego de los Diablitos -
que es la ocasion per se para usar la mascara - desde
aproximadamente hace quince afios, para un nUMeroso grupo
de artesanos la creacion y produccion de mdscaras es la base
o el complemento del sustento econdémico.

Consideramos que es dificil su desaparicion, ya que detras de
ella se retinen dos intereses: el cultural, en torno al valor
simbélico de la mascara en la tradicional Fiesta de los Diablitos
y, el comercial. Este tiltimo ha sido fomentado por los turistas
nacionales y extranjeros que llegan a observar como
espectadores la fiesta de los Diablitos y, entre ellos hay
intermediarios que realizan grandes encargos para vender las
mascaras tradicionales en el mercado extranjero, ya sea
mediante la exportacién directa a otros paises (Francia,
Canad, Estados Unidos), o en la venta en galerias de arte o
tiendas de “souvenirs étmicos” en la ciudad de San José o en
zonas turisticas (Papagayo, Tamarindo, Jac6, La Fortuna,
entre ofras).
e .
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En el caso de las mascaradas, por diferentes razones, el asunto
no es tan halagtiefo, ya que en varios poblados su practica se
descontinué debido a distintos factores: el prejuicio y al temor
de las autoridades civiles y eclesiasticas, debido al cardcter
transgresor de la moralidad cotidiana, que originalmente
conllevan las mascaradas; el poco nimero de artesanos que
las confeccionan; a lo que se suma el alto costo de produccion
(en materiales tradicionales dura poco tiempo, pues se dafna
con la humedad y, en fibra de vidrio pintada resulta mas
onerosa) y el desinterés de los jovenes por mantener este
oficio.

Sin embargo, debemos reforzar algunos elementos que
pueden coadyuvar a la revitalizacion o dinamizacion de las
mascaradas, como los citados Encuentros de Mascaradas.

Es evidente el hecho de que los festejos populares son un punto
de cohesion social y de catarsis, donde la mascarada -
acompafiada de la cimarrona y ejala de los copleros - puede
mantenerse presente, bajodiferentescondiciones(confeccionada
para la ocasion, prestada, alquilada) y nuevas concepciones.
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Figura 43. Baile Popular con cimarrona y mascaradas, Baroa d Heredia, Agosto 2005, (Fotografia tomada por Gizelle
Chang, Coleccidn del Laboratario de Etnologia, Escuela de Antropologia, LICR).
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Figura 44, Mascarada participante en ¢l V Encuentro de mascareros, 2007
{Fotografia tlomada por Giselle Chang, Coleceion del Laboratorio de Etnologia,
Ezcueli de Anlvopologia, LICR)
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NOTAS

1 Lucien Levi-Bruhl acuno el término participation mistique,
para referirse a un nivel voluntario de conciencia mitica.

2 En la fiesta de los Diablitos 2001-2002 de Boruca pudimos
observar algunos cambios, asi por ejemplo, varios
“jugadores” interrumpian su participacion en el juego por
tomar bebidas no tradicionales en los puestos del turno o
si algin visitante les ofrecia comparar la mascara con la
que estaban jugando, ellos aceptaban venderla aunque la
Fiesta no hubiera terminado, ya que rdpidamente la
sustituian por otra. Tiempos atras, esta escena no sucedia
y la Fiesta tenia un caracter mas cercano al rito, donde la
mascara con la que se iba a participar era confeccionada o
encargada con anticipacion.

3 Este término llegé a integrarse a nuestro léxico como
Mamarracho, sin alteracién semantica, se dice “andar
hecho un mamarracho”, para indicar que la vestimenta o
atuendo del portador es ridiculo.

4 Arosemena senala que al final de la representacion el
canto es:

“Adios Montezuma, a Europa te vas y ya no te
veremos en la vida mids”
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Figura 45. “Moros y Cristianos”, usuales en las fiestas populares centroamericanas. (Folografia, Luis
Diege Chaves Chang)
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ANEXO 1:

LAS MASCARAS DE CARTAGO

Fernando Gonzédlez Vasquez

“Hoy hay fiesta en mi terrufio
por herencia y tradicion

W ya asoman los payasos

de chilillo y de baton,

El gigante y la giganta
encabezan la funcidn
bamboleando por la calle
su estructura de carton.”
Herniin Elizondo Arce

Antecedentes Historicos

Segun el historiador cartaginés Franco Fernandez (1996:77),
como parte de la fiesta taurina, tradicion colonial de Cartago
que luego se extendio al resto del pais celebrado con ocasion
de fechas especiales, nunca faltaban los llamados
“parlampanes”. Eran “vecinos de condicion humilde que
vestian ridiculos  disfraces (especialmente  mascaras
representativas de animales), quienes bailaban y correteaban

entre el piblico antes de dar inicio a la corrida”. Este autor
sugiere que tales disfraces constituyen el antecedente de los
denominados “mantudos” o “payasos”.

Varios estudiosos y cronistas de la vieja metrépoli, estan de
acuerdo en denominar a “La Puebla de los Pardos” como el
lugar de origen de los mantudos.

En su visita canénica a Cartago, en el afio 1751, el obispo de la
diocesis de Nicaragua y Costa Rica. Pedro A. Morel de Santa
Cruz dio una precisa descripcién de esta seccion de la
ciudad:

"E1 barrio de los Arrgt'fes es de mulatos. Por esta tacha (sic),
los vecinos de Cartago lo han segregado de la ciudad,
poniéndole por lindero una Cruz de Caravaca. De este modo
despreciativo son tratados de los hombres, pero la Reina del
Cielo, que tanto se esmera en favorecer a los humildes, les ha
hecho la honra de habitar entre ellos y que aquel barrio tenga
su mismo apellido, quiere decir que en el propio barrio hay
una efigie de Nuestra seiiora de los Angeles muy milagrosa...
Las casas de que se compone son de 103 de paja y sin calles
formales. Lino de los mismos mulatos con titulo de Capitin
y subordinado al de Cartago. corre con el mando y direccion
de ellos” (Muta. 1999: 74).

La pasada solemne de la Virgen de los Angeles fue establecida
el 17 de noviembre de 1782 por el obispo de Nicaragua y Costa
Rica Esteban Lorenzo de Tristan, el] su visita candnica a
Cartago, para el primer sibado (le setiembre de cada afo.
(Ibid: 54). : «
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José A. Zavaleta, refiriéndose a la “pasada” de la Virgen de los
Angeles hacia finales del Siglo XIX, escribi6: “En el sector de
la plaza (de la basilica) se construian las barreras para las
corridas de toros, se alzaban los castillos para las guerrillas
entre moros y cristianos y tantos otros actos que no son para
olvidarlos...

Las fiestas en que ardia La Puebla desde la vispera, entonces
ya no tenian momento de tregua. A las doce en punto salian
los disfraces, los gigantes: Luis Romero en altisimos zancos,
los Valerin y los Valverde, los Morales y cuanto pueblano
habia disfrazado recorrian las calles...

También en referenciaa La Puebla de los Pardos, encontramos
la siguiente alusién a las mascaradas: Fue La Puebla en otros
tiempos, uno de los lugares mas alegres que tuvo Cartago...
Las fiestas civicas de La Puebla eran famosas por sus
mascaradas, por sus guerrillas, por sus corridas de toros y por
sus fuegos pirotécnicos. En esos torneos de Alegria, hacian su
ingenio. Lito Valerin (Rafael Angel Valerin Roldan), Cecilio
Morales y algunos otros, formando coros de disfraces vestidos
de hombres y de mujeres... Josecito Salazar, con otros disfraces
de lujo, bailaba las cuadrillas, el cancdn, magistralmente.
Cecilio inventaba comedias jocosas que representaba con su
Compafiia de mantudos al aire libre; el paseo, como le decian,
erauna maravilla digna de ver.. Juan Luna o Rafael, convertido
en Macho Raton era el hazmerreir del publico...el Cuijen que
lo hacia uno de apellido Guerrero, era el tormento de las
mujeres y los nifios, Guerrero fue unico en su papel de
diablo...” (Ortega: 1946:97). Cabe indicar aqui la referencia al
términd paseo, como se denominaba al recorrido de la
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mascarada, hoy a veces llamado — pasacalle— en el ambito
institucional principalmente, por razones desconocidas.

Otro de los reconocidos cronistas de Cartago, Mario Sancho,
nos lego en sus “Memorias” una descripcion detallada de esta
festividad:

“La pasada de la Virgen ofrecia un aspecto indudablemente
pintoresco ...Ademds de las personas que llevaban por
promesa piedras sobre la cabeza y de los ninos vestidos de
indios o dngeles salian en la procesion disfraces chocarreros
¢ insolentes. Algunos como el del Macho Ratdn no faltaba
nunca. La costumbre de estos disfraces databa de muy
antiguo, y esta circunstancia hizo que el padre Trejos (Juan
de Dios) se resistiera a prohibirlos alegando que aquella
pasada carnavalesca tenia raices muy hondas en la tradicion.
Por fm se suprimic... En honor a la Virgen se acostumbraba
celebrar fiestas durante tres o cuatro dias del mes de agosto
o...se Hamaban civicas ...Consistian los festejos civicos en lo
que consisten ahora: paseos de miscaras @ mediodia con el
diablo, el gigante y la giganta como figuras principales,
toros en la tarde y fuego artificiales en la noche ...Del paseo
de mascaras todavia me hace risa acordarme del gandul que
todos los arios se disfrazaba de diablo (Cuijen, le deciamos
nosotros) para infundir temor en la chiquillerta... (Sancho,
1976: 30).

Las llamadas fiestas civicas "agostinas” dieron inicio en la
segunda mitad del siglo lo XIX y se realizaron hasta la década
de 1980, en que entraron en decadencia (Ferndndez, 1966:
a1),
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Agregaremos una referencia documental mas que evidencia
la historica relacion existente entre La Puebla de los Pardos
de Cartago y la actividad en torno a las mascaradas.

“En nuestra tierra hablar de mantudos, es remontarse a un
pasado ...es volver a un poblado marginado, pero generador
de tradiciones nacionales. Es en todo sentido retomar a La
Puebla de los Pardo, barrio de la Virgen de Los Angeles.
Estaba esta barriada integrada por ranchos pajizos v paredes
de adobes, habitados por pardos. Los pardos llegan a la
barriada tras la caida del trabajo de aiil y la ganaderia en
Nicoya y Esparza a principios del siglo XVII. Muy pronto
logran en propiedad los terrenos que constituirdn el Arrabal y
la contornada de La Puebla...

La cuadrilla de mantudos era sobresaliente: Luis Romero en
altisimos zancos, era el gigante mas espectacular... Era vestido
por la costurera mas prestigiosa de la barriada. Celina Valerin,
que lo vestia de poplin y a la manera del gobernador de la
ciudad.

Junto a €, la Giganta de madera, ad voto que no se sabe quién
dio a la Virgen por un fervor concedido, v que Lito Valerin,
organizador de la cuadrilla, tomaba de la sacristia de la
antigua basilica. Esta era una muneca de facciones delicadas
que representaba una espafiola de la ciudad. Era bailada por
Eduardo Sanchez, del Molino.

En la cuadrilla no podia faltar el mantudo central: El Diablo
(Cuijen, Pisuicas, Demonio, etc.). Lo hacia de manera magistral
uno de apellido Guerrero... He afirmado que el Cuijen es el

mantudo central por diversas razones: desde pequefios al
contacto con la doctrina cristiana cuando las madres se ven
atribuladas por el oficio de la casa, les recetan a sus hijos te va
a llevar el Pisuicas por desobediente”... En la cuadrilla
sobresale por sus fechorias La Muerte (Calavera Nata, La
Pelona) bailada por don Maure Mora.

No faltaba el Macho Ratén bailado por Rafael Luna. No
corresponde el Gilegilense de Masaya en cuanto a los
elementos de la tradicion, pese a estar representado por una
yegiiita quiza Lito Valerin lo introdujo de Nicaragua, pero no
hay seguridad.

Chico Pollo, del Molino, hacia el papel de La Copetona,
llamada El Pepe en Leon de Nicaragua. Representaba a un
pardo con un marcado caricter de dolor y cargando en andas
(a tuto como dicen los nicas) a un espafiol. Es importante
subrayar el sentido de critica social que caracteriza esta
mascarada en peligro de desaparecer,

El diplomitico, que denota también un sentido de critica
social y representando a los levas, aristocratas de la ciudad de
Cartago.

Una mascarada importante por su tradicion que data de la
Edad Media, es El Granuja, El Viejo de la Vejiga: representa a
un loco que va por las calles con una vejiga de res inflada
aporreando al que se le interponga en el camino.

Ademds abundan las mascaradas de petatillo que
representaban a espanoles. Con ellas se montaban lfailes al
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estilo hispdnico: la jota, el vals, etc. No faltaba el policia
representado por un mulato de La Puebla. En la pasada de la
Virgen daban un colorido carnavalesco al evento religioso e
iban amenizados por las chirimias de los indios de Cot,
Quircot vy Tobosi...” (Ramirez, 1977).

Con referencia a las familias Valerin y Freer, sinbnimo de los
mantudos y mascaradas de Cartago, queremos consignar los
siguientes datos, sin duda de gran interés para este tema.
Rafael Angel (Lito) Valerin Roldan “nacié en La Puebla en el
afio 1824, su madre, Mitana, era de las llamadas Polas, por su
hermana Hipélita de Jesas y luego las Tutas, por Maria de
Jesas Valerin.

Habitaban la casa de adobes frente a la fontana, que hoy es de
la Virgen, pero que en esa época satisfacia en la sequia de
marro y abril a las gentes de La Puebla y de Churruca.

Lito era un hébil interprete de la miisica a marimba, hombre
de temperamento polifacético de exquisita sensibilidad que
supo sacar provecho ala vida en sus mas variadas incitaciones:
fue sombrerero, relojero, reparaba instrumentos. Primer
creador de mantudos, de quien tenemos noticia... Llegé a no
creer mas que en la Virgen de los Angeles.

Esta devaocion lo llevo a la creacion mantuda y a conmover los
animos pueblerinos. No sabemos a qué edad inicié dicha
creacién: lo que si sabernos es que desde joven hacia figuras
conjicaras y las movia como marionetas. Mantuvo suactividad
mascaril hasta el aio 1910, afio de la destruccion de Cartago...

murié dejando su herencia mantuda a su hijo Jests Valerin.
A
L

2

q

La labor de Jests fue muy significativa, ya que se dedico
profesionalmente a la confeccion de mascaras. Utilizaba en su
elaboracion: arcilla traida del Tejar del Guarco, el yeso, el
papel, el alambre (mascaras de petatillo); como ingredientes
solian utilizar la tanela (masa de maiz) y la tuna. Jests continué
con la devocién de Lito y siguié sacando la mascarada en las
fiestas agostinas en honor de la Virgen. Ya en la adultez le
vendié moldes y mantudos a Pedro Freer, quien, se encargd
de colonizar nuestros pueblos con sus mascaradas, fue asi
como se extendieron por Alajuelita, el Llano de Alajuela, Santa
Cruz etc.

Esta mascarada de La Puebla representa, como muchos de
nuestros pueblos elementos vitalizadores de nuestra cultura
costarricense...

Nuestros mantudos representan la expresion del sentido
humoristico y jocoso de nuestras gentes, asi como su critica
incipiente a los sectores dominantes de la cultura
institucionalizada.” (Ramirez, 1977).

Hemos trascrito la anteriores referencias documentales ya que
las mismas sintetizan el antecedente histérico de las
mascaradas que hoy perviven en San Rafael de Oreamuno de
Cartago, distrito vecino a La Puebla y al santuario de la Virgen
de los Angeles. Como dato adicional de interés, agregaremos
que el Museo de Cultura Popular, localizado en Santa Lucia
de Barva, en Heredia, el cual pertenece a la Universidad
Nacional, posee una pequena coleccion de catorce mdscaras
elaboradas por Guillermo Freer, descendiente de la famosa
familia mascarera de Cartago.
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Las Mascaradas Hoy

Avelino y Guillermo Martinez Solano, nativos y residentes en
San Rafael de Oreamuno tienen mas de sesenta anos de
dedicarse a elaborar mascaradas y alquilarlas para las fiestas
de los distintos pueblos del Valle Central. Su padre, José
Martinez Hidalgo, murié hace veinte afios; era artesano y les
heredé el oficio.

Hace cincuenta y seis anos los hermanos Martinez Solano
adquirieron los moldes y catalogos de viejas mascaras a los
hermanos Valerin, en la suma de 500 colones. Los moldes de
madera de cedro que tienen muchos anos de antigiiedad se
utilizan para moldear las caretas de cedazo fino. Son las
llamadas mascaras de petatillo. También conservan algunas
estas también antiguas.

Loshermanos Martinez son primos hermanos del desaparecido
y recordado obispo costarricense Victor Manuel Sanabria
Martinez. Ellos luchan por rescatar la tradicion de las fiestas
agostinas con el paseo de los disfraces. denominado ahora
“pasacalle”.

Avelino realiza ademads tallas de madera y su hermano
Guillermo pinta y hace los moldes de arcilla para las mascaras.
Se inspira a veces en caricaturas de persona personajes
publicos que aparecen en los periédicos v que Avelino recorta
v pega en las paredes de su taller, localizado al fondo de su
casa de habitacion.

Para la confeccion de las mascaras, el molde de barro se forra
primeramente con papel higiénico para que el resto de capas

de papel no se adhieran a la arcilla. Luego se van colocando
capas de papel periodico engomado y del papel que forman
los sacos de cemento, también con goma casera. Cuando las
sucesivas capas de papel engomado adquieren un grosor
adecuado y estidn completamente secas, luego de su exposicion
al sol, se parte la figura para sacarla del molde. Una vez hecho
esto se vuelve a unir v esta lista para ser pintada. El molde de
barro, por lo general, se destruye al sacar la figura.

La esposa de Avelino, dofia Oliva Gamboa Mora, disefia y
cose los vestidos de los payasos con gran maestria.

En el sistema tradicional de confeccion de las mascaras (papel
y carton), este deben sacarse a asolear hasta que la goma
utilizada seque y asi el material adquiera tal dureza que se
hace necesario utilizar un serrucho o cegueta para partirlo.

Actualmente estos artesanos elaboran mascaras de espuma
de hule, las cuales son de su invencion. Son mas livianas y
frescas. También contintan fabricando las de cedazo fino.
llamadas caretas.

Algunos personajes de los mantudos combinan el uso de
caretas, trajes y armazones. El armazon, construido hoy con
varillas metalicas, es la estructura que permite darle altura al
“gigante” v a la “giganta”. El portador de estos personajes
mira a través de un agujero hecho en la vestimenta que lo
cubre.

Los hermanos Martinez Solano fueron cuatro en tota],f:le ellos
solamente Avelino no salia disfrazado en la mascarfida; Es
)
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decir que, ademis de fabricantes han sido participes directos
de la tradicion mascarera. Un dato testimonial interesante de
sefialar, es que antiguamente el pago que muchas veces
recibian los mantudos por salir a bailar y corretear en las
calles, consistia en aguardiente (guaro), Como anécdota se
cuenta que los participantes siempre tenian una garrafa de
“chirrite” (licor clandestino) para consumir a la entrada y ala
salida de las mascaras. Recordemos que el aguardiente ha
estado presente en mayor o menor medida, en la mayoria de
las festividades populares y ésta no es la excepcion.

Segtin el testimonio de los hermanos Martinez, los “mantudos”
era el nombre antiguo que se les daba a estas figuras y
representaciones, porque se utilizaba una manta para cubrir a
quienes las portaban. Luego se llamaron los “payasos” y
actualmentela”mascarada” Sonlasdiferentesdenominaciones
para una misma tradicion cultural.

Avelino Martinez nos cuenta que el alquilaba las méscaras
“sueltas”, es decir no todo el conjunto sino las que le pidieran
los clientes. Asi por ejemplo, en Tierra Blanca de Cartago
siempre le exigian los gigantes. Otros lugares a los que alquila
la mascarada son Alajuelita, Orosi y Dulce Nombre. Afirma
que los disfraces se deterioran mucho con las salidas o
funciones, por eso requieren de un constante mantenimiento.
No es para menos si se piensa en la dindmica a la que son
sometidos en las festividades populares.

Personajes Mantudos

Avelino y Guillermo Martinez han creado un “cuadro o
comparsa” con cerca de cuarenta mascaras que incluyen los
persona personajes tradicionales y otros de invencion reciente.
Algunas de las representaciones como la “copetona” poseen
caracteristicas muy particulares: quien la porta se enfunda en
un relleno de paja cuya figura representa una mujer que luce
cansada, ya que tiene la lengua afuera y un ojo medio cerrado.
Viste enaguas y en la espalda se le adicionan unas piernas
pusnzas y una camisa para simular que carga a una persona

“a caballo”. Los “enanos o cabezones” se caracterizan por el
uso de un gran sombrero. El “mufnieco de manos” simula a
una persona que camina apoyandose en sus manos. Entre los
animales figuran entre otros, el tigre. leén, avestruz la jirafa y
el elefante. Ajenos a nuestra fauna local, estas figuras nos
recuerdan los viegjos circos; quiza esa influencia, que se asocia
con festividad los incorpord a nuestras mascaradas.

También aparecen algunos personajes de nuestros cuentos y
levendas tradicionales, tal es el caso de la Llorona, la Bruija, el
Padre sin cabeza el Diablo o la Muerte. Otros como el
Diplomatico, con su esmoquin y zapatos blancos, el Fotografo
o ¢l Policia de las Fiesta son una verdadera satira social.

Entre los persona personajes actuales de fa mascarada figuran
“Yoyito” (chimpancé que procede de un anuncio televisivo
sobre el tema de la basura), “Cocori” v el “Indio” Son motivos
inspirados en la television y otros medios de comunicacion
colectiva.



GISELLE CHANG VARGAS

MASCARAS, MASCARADAS ¥ MASCARERDS

Los hermanos Martinez manifiestan la satisfaccion v orgullo
de que sus mascaras fueran utilizadas en el largometraje
costarricense “La Segua” a principios de la década de 1980.

Entre los personajes antiguos o tradicionales (le la comparsa,
podernos citar los siguientes:

La Llorona

El elefante

La mama del diablo

El diplomiitico (con esmoquin v zapatos blancos)
La negra vy el negro

La copetona

El policia de las fiestas
La bruja

El enano v la enana (cabezones, destacan por el
Sombrero)

10. El toro guaco

11. El fotégrafo

12. Elpadre sin cabeza

13. La giganta y el gigante
14. El diablo

15. La muerte

16. El tigre

17. La mujer

18. El Perro

19. El jorobado

20. El Viejo de la Vejiga
21. El muneco de manos
22, El leén

23, El avestruz

000 NG W1 W

De las personas relacionadas con los mantudos que son mas
recordadas en el Cartago actual esta don Victor Acufa: quien
fue locutor de Radio Rumbo. Este hombre, fallecido hace unos
pocos anos era conocido como “Turpin”; su gran satisfaccién
era disfrazarse de la Copetona y salir en las mascaradas. Aun
a los 86 afios de edad y estando internado en el asilo de
ancianos, don Victor sali6 a bailar con la comparsa
representando a su personaje favorito. En recuerdo de este
anciano, los hermanos Martinez Solano fabricaron una
mascara de cabezon que lleva el nombre “Turpin” en el
sombrero.

Hace aproximadamente un ano, Avelino Martinez, quien
cuenta con 85 anos de edad se retiré de la confeccion de
mascaras debido a inconvenientes de su salud. Para dicha de
esta tradicion cultural, su hermano Guillermo, quien es el
menor de ellos continta con la labor de manera entusiasta, La
demanda de su comparsa o mascarada por parte de distintas
comunidades, como por ejemplo Alajuelita, Orosi, Dulce
Nombre, Cartago centro o Tierra Blanca, es constante y esto
posibilita la vigencia de una practica que, si como todo apunta,
tuvo su origen en el Cartago colonial, seria de esperar que sea
el iltimo lugar en que desaparezca.
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ANEXO 2:

B1OGRAFIA DE ISMAEL GONZALEZ

ISMAEL GONZALEZ LAZARO
Educador y artesano

Mace en Boruca, en la reserva indigena de Buenos Aires,
provincia de Puntarenas, el 17 de julio de 1928.

Estudia hasta tercer grado en la Escuela de ese lugar, nivel al
que llegaba la educacion primaria en ese entonces.

Cuando cumple 20 afios, logra concluir su sexto grado con
notas sobresalientes lo que motiva a sus maestros, amigos y
muy especialmente a su supervisor, a ofrecerle una plaza
como educador de ensefianza primaria, profesion que ejercio
durante muchos afios, con excelente calidad, en varias escuelas
de zonas indigenas.

Las dificultades e inclemencias de esas regiones, no le
impidierona don Ismael continuar durante 2 afos sus estudios
de educacion por correspondencia en el Instituto de Formacién
Profesional. Tiempo después, en época de vacaciones, se
traslada a San José para comenzar su tercer ano en el
mencionado instituto, objetivo que se frustra al perder su
plaza de educador, luego de haber ejercido como maestro
durante 14 anos.

En los dultimos afios de su vida don Ismael crea su propia
Escuela Taller de Artesania con jovenes de la comunidad en
donde ensefa sus secretos de artesania, apoyado por amigos,
organizaciones y el Ministerio de Cultura, Juventud y
Deportes, Logra ampliar este objetivo y se convierte en un
gran maestro de la artesania nacional. Don Ismael eleva su
trabajo a un primer nivel nacional y de exportacién, apoyado
por las mascaras de los Diablitos de Boruca que son apetecidas
en diversos museos y mercados nacionales e internacionales,
lo mismo que en Centros Culturales, en donde don Ismael
suele ser invitado complementando su obra con conferencias
sobre su region y sobre cultura indigena costarricense.

El jurado calificador le otorga el dia 28 de noviembre del afor
2001 el Premio Nacional de Cultura Popular Tradicional, por
preservar los valores culturales de la poblacién indigena
costarricense.

San José, 29 de abril de 2001
Galeria Nacional de Cultura Popular Costarricense
Ministerio de Cultura, Juveniud y Deportes
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ANEXO 3:

DECRETOS

25724-C
EL PRESIDENTE DE LA REPUBLICA Y EL MINISTRO
DE CULTURA, JUVENTUD Y DEPORTES

En uso de las facultades del articulo 25.1 de la Ley General
de la Administracion Piablica, y

Considerando:

1° —Que uno de los objetivos primordiales del Estado es
promover el conocimiento de las diferentes manifestaciones
culturales existentes en nuestra sociedad, como un aporte
dirigido a recuperar y consolidar la identidad cultural del ser
costarricense,

2° —Que dentro de nuestras costumbres mas arraigadas
se encuentra la elaboracion y desfile de mascaradas,
permitiendo esto la expresion de tradiciones antiquisimas, asi
como el talento creativo de nuestros artesanos.

3*—0Que la artesania mascarera costarricense presente en
las diferentes actividades culturales, constituye un elemento
importantepara la educacién y recreacion de nuestro pueblo.

4° — Que por medio de dichasactividades el costarricense

adquiere conciencia y madurez sobre la importancia de
preservar v difundir la realizaciéon de mascaradas, como
simbolo de expresion cultural.

Por tanto:
DECRETAN:

Articulo 1°— Declarar el dia 31 de octubre de cada afio,
como el “Dia de la Mascarada Tradicional Costarricense”.

Articulo 2°—El Estado promoverd, a nivel nacional, la
realizacion de actividades culturales, destinadas a festejar y
recrear dicha conmemoracion.

Articulo 3° —Rige a partir de su publicacion.

Dado en la Presidencia de la Repablica. —San José, a los
nueve dias del mes de diciembre de mil novecientos noventa
v seis.

JOSE MARIA FIGUERES OLSEN.—La Ministra de
Cultura, Juventud v Deportes a. i. Hilda Gonzilez Ramirez. —
1 vez. —C-2800. — (464).
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ANEXO 4:

Alanson Skinner (1886 - 1925).
Ceremonias entre los Bribris.

The warriors among the Bri-bris, who fought in the war with
the Tiribris were honored with a little different ceremonial.
They are now all gone, and the ceremony is extinct. At the
death feast, a person entered, clad in a long gown, wig, and
mask. The gown and wig were made of mastate, or bark
cloth, covered with “old man’s beard moss”, sewed all over
it, making a shaggy and nearly shapeless mass. The mask
was made of half a “tree calabash”, properly fixed up with
a wax nose, &c. A copy of this entire dress was made for me
by an old Indian, and is now in the Smithsonian Museum
(illustration adjunct). The person thus accoutred, took part in
the dance, made free with the women and scared the children
without let or hindrance. Mothers with young children took
them to him and placed them for a moment on his shoulder,
“to prevent the evil spirit from doing them harm”. (Skinner,
1920: 102).
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Alanson Skinner (1886 - 1925).
Ceremonias entre los Bribris.

“Entre los Bribris, los guerreros que pelearon en la Guerra
contra los Tiribris recibieron honores ceremoniales un poco
diferentes, Ellos ya se han ido y la ceremonia ya no existe. En
lafiesta dela muerte, entraba una persona en un vestido largo,
con peluca y méscara. El vestido y la méscara fueron hechos
de mastate o tela de corteza, cubiertos de “musgo de barba de
viejo”, cosido para formar una masa peluda, casi amorfa. La
mascara era hecha de la mitad de una “calabaza de arbol”,
incluyendo una nariz de cera, etc. Un indio viejo me hizo una
copia del vestido completo y ahora se encuentra en el Museo
Smithsonian [ilustracion adjunta). La persona asi vestida,
participaba en el baile, tomaba libertades con las mujeres y
asustaba a los nifios. Las madres con hijos pequefios se los
llevaron y los colocaron por un momento en su hombro “para
impedir que el espiritu maligno les hiciera dano.”” (Skinner,
1920: 102).

(Traduccién del inglés hecha por Jayne Hutcheroft)
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ANEXO 5:

MAPA:
UBICACION DE TALLERES DE MASCAREROS

Boruca (Puntarenas)

Curré / ¥imba (Puntaranas)

Guatuso (Alajuela)

San Vicente de Nicoya (Guanacaste)

Guaitil de Santa Cruz (Guanacasta)

Liberia (Guanacaste)

Aserr (San José)

Desamparados (San José)

San Antonio de Escazi (San Josa)

10. Barva (Heredia)

11. Paimares (Alajuela)

12, Tres Rios (Cartago)

13, Pavas y Alajuelita (San Jos#)

14. San Joaquin y San Lorenzo de Flores (Heredia)
15. La Rita de Pococi (Liman)

16. Cachi (Cartago)

17. San Rafael de Oreamuno (Cartago) (

CINDD A LN~




GiseLt CHANG VARGAS

MASCARAS, MASCARADAS ¥ MASCAREROS

PARTICIPANTES EN EL V ENCUENTRO LA MASCARADA TRADICIONAL

ANEXO 5:

Barva, HErREDIA, 2007

Lorena Avila (Confecciona trajes)

Nombre y Apellidos Taller Lugar Teléfono
1. Damaris Gonzilez Barrantes Artesania Los Mantudos Barva, Heredia 2614817 364-6444
2. Randall Chavarria Oviedo Mascarada Kuchef Barva, Heredia 262-6035
3. Donoban Alvarez Herndndez Mascarada Kuajy San Pablo, Barva B14-5492 263-4011
4. Rafael Angel Corrales Mascarada la Caimada Aserr 2304116
5. Francisco Montero Pérez Mascaras Chico Barva, Heredia 227-5426
6. Luis Fernando Vargas Mascarada Bombi Barva, Heredia 260-6150 B48-9092
7. Rodrigo Artavia Pérez Mascarada Artavia Barva, Heredia B38-2726
8. Martin Rodriguez Mascarada Martin Rodriguez Barva, Heredia 260-4062
9. Francisco Vargas Alvarado Mascarada Don Paco San Lorenzo 265-8579
10. Mario Rodriguce Mascarada de Pavas Pavas, San José 232-8116 360-1388
11. Francisco Molina Mascarada El Ibis Chile Perro Barva, Heredia 308-1457
12. Hugo Artavia y Jason Artavia Mascarada Escalofrios Barva, Heredia 261-3697 2370825
13, Adridn Villegas Valverde Mascaradas, carretas, yugos Barva, Heredia H3-0911
14. Pedro Arguedas Escazi A56-3350 588-1359
15. David Avila (Mascarero) Alajuelita B23.2720 2524094

16. Jimmy Soto R,

Mascarada Brujis

Rio Segundo, Alajuela

BO6-7H65 443-6090

17, Diego Esteban Arce Mascarada Las Minguenas Santo Domingo, Heredia 2441084
18. Gerardo Solis y Willy Montero | Mascarada Rio Segundo Rio Segundo, Alajuela 440-4047 8349373
19. Jorge Luis Montero Ulate Mascarada La Vecindad del Chavo | Flores, Heredia 261-0975 831-2082

20. Alex Bermuidez Carvajal

Alegres Mascaradas Diversion a la
Tica

San Antonio, Desamparados

885-8634 259-B88(0




La mascara es una forma de comunicacion de origen remoto que puede tener
caracter artistico, ritual, religioso y /o ladico. Por su importancia es un universal
de la cultura y, aunque no siempre se han hallado evidencias materiales de sus
usos, han sido representadas graficamente en pinturas rupestres, asi como relatos
de la tradicién oral de distintos pueblos documentan su rol en la sociedad.

El dinamismo de la historia se aprecia en la méscara y, a pesar del cambio
morfolégico y semantico, se mantiene como una construccién humana que
evidencia creatividad y diversidad cultural. (G. Ch.)

inisterio de Cultura y Juventud
. "Semio de Investigacion y Conservacion del Patrimonio Cultural
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